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Resumen: Se analizard el proceso del rescate, restauracion y reinstalacién de los
murales de José Renau: Espana hacia América ubicado en el antiguo Casino de la
Selva en Cuernavaca, México y La naturaleza, el hombre y la tecnologia localizado
en el ex Centro Cultural y Ocio en Erfurt, Alemania -haciendo énfasis en esta ul-
tima-, con la finalidad de identificar las semejanzas y diferencias que se dieron en
dicho proceso en ambos paises, asi como la relevancia social y cultural de las obras,
las aportaciones que dieron al muralismo mexicano y las acciones que tomé el go-
bierno mexicano y alemdn para la conservacién de ambos murales en el siglo xxi. A
partir de lo anterior, la presente investigacion dard una aportacidn significativa a la
historiografia en relacién a la conservacién y proteccién de la obra mural de Renau
en México y Alemania como parte del patrimonio cultural.
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INTRODUCCION

| concluir la Guerra Civil espanola los republicanos tuvieron que cruzar

la frontera franco-hispana para comenzar el exilio, la cual habia estado

errada hasta finales de enero de 1939 al permitir el gobierno francés

el acceso al territorio a los combatientes heridos y civiles, posteriormente,

comenzaron a llegar los representantes de los gobiernos de la Reptblica. Para

mediados de febrero se calcula el ingreso a Francia de unas 465,000 personas

de las cuales 275,000, aproximadamente, fueron internadas en los campos

de concentracién Saint Cyprien y Argelés-sur-Mer en la costa del Rosellén.!

En este tltimo estuvo internado el artista José Renau, quien “logré salir con

la ayuda de la promotora artistica estadounidense Margaret Palmer” al ser

“solicitado por la Casa de la Cultura de Paris a través del Comité de Ayuda a

los Intelectuales Espafioles y por medio de Palmer, obtuvo el visado de transito
para Estados Unidos”.?

Al salir Renau del campo Argelés-sur-Mer se encontré en Toulousse con su
esposa Manuela Ballester, sus hijos, sus cufiadas y suegra quienes habian sido
internados el 2 de febrero de 1939 en Le Mans durante un periodo.’ Al reu-
nirse nuevamente la familia Renau-Ballester permanecieron un tiempo en esta
ciudad en la casa del matrimonio Cohen hasta que se trasladaron a la Maison
des Pompiers, que era un cuartel de bomberos que habia sido acondicionado

e o o o o

1 Miguel Cabanas Bravo, “Picasso y su ayuda a los artistas espanoles de los campos de cancentracion franceses”, en
La Guerra Civil Espanola 1936-1939 (Actas del Congreso Internacional, Madrid, noviembre 2006) dirigido por Santos
Julia (Madrid: Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales, 2008), 10.

2 Dulze Maria Pérez Aguirre, “Representaciones trasatlanticas en el mural Retrato de la Burguesia en el Sindicato
Mexicano de Electricistas en México (1939), en £l poder de la imagen. Iconagrafia, representaciones e imaginarios
en América (siglos XIX y XX), editado por Cristina Fonseca Ramirez y Pedro Pérez Herrera (Madrid: Silex Ultramar,
2022), 73.

3 "En febrero de 1939 Manuela Ballester, can sus hijos, su madre y su cuiada Elisa Piqueras, se dispuso a cruzar la
frontera a pie: «Llegamos, bajo la lluvia, de nache, hasta los Pirineas. Y nos perdimos en la oscuridad de los montes.
Y pasamos la noche en la montana, cubriéndonos del frio como pudimos. iMenos mal que llevamos comidal». Ala
manana siguiente se unieran a un grupo de profugos que, disconformes, las acompariaron muy cerca de la frontera
donde, tras pasar a territorio francés, Ballester conacit a un gendarme sacialista que la ayudd a subir a un camion
con su familia, liberandose de los campos de concentracion’. Carmen Gaitan Salinas, “Manuela Ballester, artista
luchadora y tenaz’, en Manuela Ballester. Mis dias en México. Diarios (1939-1953), editado por Carmen Gaitan Salinas
(Espana: Editorial Renacimiento, 2021), 41.
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para acoger a los intelectuales espafioles.* Durante este periodo, Renau tuvo
que plantear a qué pais debian exiliarse, siendo la mejor opcién México por
la unidad cultural que comparte con Espafia, ademds, por el interés que te-
nia por el muralismo mexicano y por encontrar nuevamente a David Alfaro
Siqueiros, a quien habia conocido en 1937 durante el conflicto bélico, para
crear un colectivo de pintores espafioles y mexicanos.’

Cabe mencionar que México fue “el tinico pais que promulgé un decreto-ley
acogiendo masivamente [a los espafoles republicanos], sin ninguna discri-
minacién”,® debido a que el gobierno cardenista que no tuvo comparacién
con otros paises y para 1940 se ofrecié la nacionalidad mexicana.” Asi que
“en abril de 1939, bajo los auspicios y la iniciativa de la embajada de México
en Paris”,® se cre la Junta de Cultura Espafiola’ conformada por diecinueve
espafoles que acababan de migrar o eran residentes en Francia que fueron
los siguientes: Pedro Carrasco, Eduardo Ugarte, Manuel Marquez, Antonio
Sacristdn, Ricardo Vinds, Julio Bejarano, Josep Renau, Gallegos Rocafull,
Josep Carner, Rodolfo Halflier, José Bergamin, General Herrera, Eugenio
Imaz, Juan Larrea, Emilio Prados, Antonio Rodriguez Luna, Joaquim Xirau,
Isabel Palencia y Roberto Ferndndez Balbuena.'

Entre los propésitos de la Junta de Cultura Espanola se encontraba el
asesoramiento de las autoridades de las embajadas francesa y mexicana sobre
las caracteristicas y condiciones de los intelectuales espanoles que llegarian
al pais en calidad de exiliados politicos. Por ese motivo, se estipulo desde un
inicio “que una parte de los miembros de la Junta deberian trasladarse inme-

e © o o o

Gaitan, "Manuela Ballester”, 41.

Pérez, "Representaciones trasatlanticas’, 273-274; Josep Renau, “Exili", LEspill, nim. 15 (1982): 98.

Renau, “Exili", 98.

Albert Forment, “Josep Renau Vida y Obra”, en Josep Renau 1907-1982 compromiso y cultura, coordinado por Jaime

Brihuega, Teresa Lascasas y Norberto Piqueras (Espana: Universidad Nacional Autonoma de México/Sociedad Estatal

para la Accion Cultural Exterior/Universidad de Valencia/Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales, 2009),

50-51.

& Renau, "Exili", 98.

9 Entre los integrantes de la Junta de Cultura Espariola también se encontraba Pablo Picasso, siendo el presidente
José Bergamin y como secretario Juan Larrea. Al llagar a México se cred la revista Espana Peregrina como 6rgano
de la Junta y la nueva sede fue la Casa de la Cultura Espanola que se inaugurd con la expasicion Pintura en el
destierro, ambas presididas por Bergamin. Cabanas Bravo, “Picasso’, .

10 Renau, "Exili", 98
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diatamente a México, y los demds se quedarian provisionalmente en Paris,
en estrecho contacto con la embajada”."!

De modo que once de los diecinueve integrantes recibieron la invitacion
de la embajada mexicana para trasladarse con sus respectivas familias a Mé-
xico como parte de una “de una primera expedicién simbdlica, que abriria
el camino a otras muchas posteriores”,'* cuyos gastos estuvieron a cargo del
gobierno de este pais. Sin embargo, la familia de Renau era la mds numerosa
y se conformaba por su esposa Manuela Ballester, sus hijos Ruy y Julia:

Rosa Vilaseca (mi suegra), Rosita y Josefina Ballester (mis cufiadas). No lle-
vamos ningin documento de identidad. Y cuando llegé la hora del papeleo,
la embajada se negd a hacerse cargo del viaje de mis cufiadas y de mi suegra,
alegando que no eres miembros directos de mi familia. Por mi parte, yo queria
mi suegra (vivida desde hacia afios) como si fuera mi madre, y mis cufia-
das —todavia en edad escolar- como hijas mayores mias. Y no podia dejarlas
echadas en Francia. Pero como el reparo de la embajada era incuestionable,
me vi en la obligacién de dimitir como miembro de la Junta y renunciar a la
invitacién al viaje. La situacién que primaba en Francia hacfa impensable la
permanencia legal de una familia numerosa. Y opté por el asilo que la Unién
Soviética ofrecia también a los emigrados espafioles... Pero a los dos dias de
enviar la renuncia, recibi una comunicacién de la bajada mexicana aceptando
pagar los pasajes de mis cufiadas y mi suegra.'”

Los Renau-Ballester llegaron a México como exiliados politicos el 24 de
mayo de 1939 entrando por Nuevo Ladero, Tamaulipas.'* Al comenzar una
nueva vida en el territorio mexicano abrieron el taller Estudio Imagen. Pu-
blicidad pldstica que permitié solventar los gastos de la familia, la cual crecié
con el nacimiento de: Totli en 1940, Teresa en 1943 y Pablo en 1946." Por

e o o o o

T Renau, "Exili", 98-99.

12 Renau, "Exili", 99.

B Renau, "Exili", 101.

1 Archivo General de la Nacion (AGN), Fondo: Secretaria de Gobernacion Siglo XX, seccion: Departamento de Migracion,
serie: Espanoles, caja 199, exp. 113, foja 4.

15 Fernando Bellon Pérez, Josep Renau. La abrumadora responsabilidad del arte (Espana: Institucio Alfons el Magnanim-
Diputacion de Valencia/Imprenta Provincial de Valencia, 2008), 310.
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otra parte, la experiencia que tuvo Renau como muralista inicié en este pafs,
al colaborar con un grupo de artistas mexicanos y espanoles que estuvieron
bajo la direccién de Siqueiros para pintar Retrato de la burguesia en el cubo de
la escalera del Sindicato Mexicano de Electricistas, actividad que “simbolizd
para Renau el verdadero punto de encuentro con la vida cultural y social
mexicana’. La segunda fue entre 1946 y 1950 al disenar una serie de murales
destinados al Casino de la Selva de Cuernavaca, el cual comenzé “en febrero
de 1946. Espana hacia América es el titulo del mural principal de este proyecto,
que ocupaba cuatro grandes pafios situados en el [salén de fiestas], asi como
dos pequefios, perpendiculares, situados en ambos extremos de los anteriores.
Estaba previsto, ademds, la decoracién de la cantina”.'®

No obstante, en los tltimos anos que Renau pasé en México realizé algunos
viajes a Europa debido a compromisos socialistas como el homenaje a Pasio-
naria efectuado en Polonia en 1953, posteriormente, visité Checoslovaquia,
Hungria y la Unién Soviética. Para 1956, aproximadamente, tuvo “lugar el
viaje que, abanderado por la revista Eulenspiege, lo llevaria a la Reptblica
Democritica Alemana, donde se establecié definitivamente en marzo de
1958”."7 La idea era que después se trasladara toda la familia incluida Rosa,
su suegra, que todavia vivia, pero solamente se mudé Manuela con Teresa y
Pablo en el verano de 1959."

Elinterés de Renau por cambiar su residencia a la Alemania del Este se debi6
por diferentes motivos, tanto profesionales como personales. Por una parte,
fue invitado a colaborar directamente con la revista Eulenspiegel que estaba
bajo la direccién de Walter Heynowski, quien después comenzé a laborar en
la televisora Deutsche Fernsehenfunk, donde Renau fue contratado al llegar."”

e o o o o

1 Jaime Brihuega, “Zum sobre el periodo mexicano (1939-1957)', en Josep Renau 1907-1982 compromiso y cultura,
coordinado por Jaime Brihuega, Teresa Lascasas y Norberto Piqueras (Espafa: Universidad Nacional Auténoma
de México/Sociedad Estatal para la Accion Cultural Exterior/Universidad de Valencia/Sociedad Estatal de
Conmemoraciones Culturales, 2009) 23 y 26.

17" Gaitan, “Manuela Ballester”, 63-64.

18 Manuel Garcia, “Entrevista con Manuela Ballester’, en Homenaje a: Manuela Ballester, editado por Manuel Garcia
(Valencia: Institut Valencia de la Dona-Generalitat Valencia Conselleria de Cultura, 1995), 97-98; Bellén, Josep Renau,
381.

19 Bellon, Josep Renau, 399.
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Por otra parte, tal vez Renau se encontraba decepcionado por la experien-
cia que tuvo como muralista en México® y, seguramente, también estaba
cansado del trabajo publicitario que desarrollaba en el taller Estudio Imagen.
Publicidad pldstica, asi como por los problemas que tenfa con Manuela, ya
que el cardcter de ambos acentué las diferencias del matrimonio lo que llevé
a una convivencia dificil, asi que en 1962 se dio la separacién, aunque no el
divorcio a pesar que Renau lo solicité oficialmente.”!

Establecido Renau en la Reptiblica Democrética Alemana elaboré una serie
de gréificas donde analizé el proceso tedrico y metodolégico que desarrolld
con David Alfaro Siqueiros en el mural Retrato de la burguesia que le permitié
resolver los problemas que planteaban los murales al exterior en la Alemania
del Este, es decir, esta obra le permiti6 visualizar los nuevos e inesperados
problemas que estos espacios representaban.?? Este andlisis visual que hizo
Renau sentd la base para la elaboracién de los proyectos murales que ejecuté
en Halle Saale, Halle-Neustadt y Erfurt, asi como para la elaboracién de los
bocetos y trabajos preliminares en Meissen.

La experiencia mural que tuvo Renau en el territorio mexicano la traslado a
la Repuiblica Democrética Alemana donde se consolidé como muralista siendo
su tltima obra La Naturaleza, el Hombre y la Tecnologia que, en 2009, fue
retirada del Centro Cultural y Ocio —que serfa demolido para construir un
centro comercial— para ser resguardada en contenedores hasta 2015 en que
comenzaron los trabajos de restauracién para reinstalarla nuevamente. En el
caso del mural Esparia hacia América el dafio no fue provocado por el tiempo,
sino por golpes de barretas y cincel ocasionados por la empresa internacional

e o o o o

20 | a primera participacion que tuvo Renau en el muralismo fue en 1939 con David Alfaros Siqueiros en el Sindicato
Mexicana de Electricistas para pintar Retrato de la burguesia y este mismo organismo le solicitd el proyecto mural
La electrificacion total de México acabard con la miseria del pueblo, el cual no se logré realizar. En 1944 el empresario
Manuel Suarez lo contratg para ejecutar una serie de paneles al estilo costumbrista para el Restaurante Lincoln
en la ciudad de México y después, le encomenda realizar los murales destinados a la cantina y salén de fiestas del
Casino de la Selva en Cuernavaca. No obstante, en este Ultimo espacio solamente cancluy6 Espana hacia América.

7 Gaitan, "Manuela Ballester”, 68.

22 | as tearfas sobre la compaosicion dindmica-espacial en relacion con el entorno urbano y el espectador que aplico
Renau en los murales de la Republica Democratica Alemana estuvieron influenciadas por la experiencia con David
Alfaro Siqueiros al pintar Retrato de la burguesia en el Sindicato Mexicano de Electricistas, las cuales el mexicano
habia comenzado a experimentar desde Los Angeles en Estados Unidos entre 1931y 1932 en las obras Mitin en la
calle y América tropical, posteriormente en Ejercicios plasticos en Buenos Aires, Argentina.

N
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Costco que adquirié el Casino de la Selva para edificar en el predio una de
sus sucursales. En ambos casos se buscé el rescate, restauracién y reinstalacién
de los murales, pero los procesos fueron distintos, por ejemplo, en el caso de
México se dio una polémica que ha quedado registrada en periddicos como
Reforma, El Universaly La _Jornada. De modo que, uno de los propésitos del
presente articulo es analizar las acciones que tomaron los gobiernos mexicano
y alemdn para la conservacién de ambos murales en el siglo xx1.

EL MURALISMO EN LA REPUBLICA DEMOCRATICA ALEMANA Y LA OBRA MURAL DE JOSE
RENAU

A la fundacién de la Republica Democrética Alemana, la cultura y las artes
fueron uno de los medios que permitieron legitimar y reafirmar el nuevo sis-
tema, los cuales estuvieron determinados por el Partido Socialista Unificado
Alemdn. De modo que la Alemania del Este definié la identidad cultural a
partir de las necesidades politicas, asi que, fue “necesario filtrar la herencia
de la llamada “mejor tradicién” de Alemania y con ese propésito convirtié6 la
palabra “herencia” (Erbe) en la clave de una politica cultural que buscaba do-
tar a la nueva nacién de una identidad propia, deslindada a la vez del pasado
nacionalsocialista y de la Republica Federal de Alemania”.”

El Partido Socialista Unificado de Alemania, que goberné la Reptiblica De-
mocrética Alemana, impuso una politica cultural a partir del modelo soviético
que se basé en el realismo socialista, el cual rechazé y combatié las tendencias
que se desarrollaron en paises como Estados Unidos y Francia, asi como las
vanguardias que surgieron durante la década de 1920.* Sin embargo, en “los

e © o o o

2 Blanca Gutiérrez Galindo, “En la Republica Democrdtica Alemana la pintura es mds alemana”: El arte de la Alemania
socialista después de la unificacidn, arthistoricum.net, 2019, 25.

24 "El ano que marca de algin modo el fin de la actividad palitica independiente de las agrupaciones de la vanguardia
rusa no es 1934 sino 1932. En efecto, con el abjetivo de terminar con la lucha de facciones, ese afo el Comité Central
del Partido Soviético dictamina la disolucion de todas las asociaciones artisticas y establece la reunion de todos los
artistas en sindicatos (inicos de acuerdo a cada especialidad [...]. Si esta resolucion somete][...] «toda la practica
cultural soviética a la direccion del partido» [...], dos afos mas tarde, la imposicion del realismo socialista como
(inica estética posible del arte al servicio de la revolucion no solo consolida ese control estatal sobre la cultura
y el arte, sino que da inicio a un largo ciclo de ataque directo y persecucion al «formalismo artistico» y al «arte
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diversos periodos que conforman la historia de la [Alemania del Este] hubo
un mayor o menor grado de tensién entre las politicas culturales del régimen
y los distintos niveles de agencia individual y colectiva de los artistas”.*

Es decir, el sistema que se establecié en la Repuiblica Democritica Alemana
buscé una politica cultural centralizada a parir de un enfoque educativo so-
cialista para adoctrinar a la poblacién y asi impedir cualquier sentido burgués
o imperialista. De modo que todas las instituciones y sectores estaban sujetos
al modelo cultural soviético que estaba basado en el realismo socialista, el cual
impuso el Partido Socialista Unificado de Alemania desde antes de fundarse
la Alemania del Este.*

En la Republica Democrdtica Alemana “el realismo encontré una de sus
vertientes mds ricas en un programa de creacién de un arte verdaderamente
popular” llevado a cabo por el Partido Socialista Unificado de Alemania por
medio de “una extensa red de casas de la cultura y circulos de aficionados”. De
modo que el Partido consider6 la divisidn entre la vida cotidiana y el arte una
herencia burguesa, asi que disefié un plan para promover la socializacién del
arte “al dotar a la poblacién obreray campesina de herramientas de expresién
que les” permitié integrar el arte a sus vidas diarias.”

El realismo socialista soviético no fue el Gnico que tuvo un impacto en
el arte de la Republica Democritica Alemana sino también el muralismo
mexicano, en especial la obra de David Alfaro Siqueiros y de Diego Rivera
que fue considerada como una expresion artistica moderna y revolucionaria.
Ambos artistas viajaron a la Alemania del Este “antes de que México estable-
ciera relaciones diplomdticas con el gobierno de Erch Honecker en 19747, 28

e o o o o
decadente», algunos de los calificativos con que el partido designé —y acusé— a las practicas de la vanguardia y,
de manera mas general, a todas aquellas que no se ajustaran a la vision de la realidad que el partido y el Estado
soviética promovian”. Marfa Fernanda Alle, “La literatura del partido”. “El realisma socialista entre el arte y la politica’,
452°F. Revista de Teoria de la literatura y Literatura Comparada, nam. 20 (2019): 169-170.

% Blanca Gutiérrez Galindo, “Introduccion’, en El arte de la Republica Demacrdtica Alemana, 1949-1989, editado por
Blanca Gutiérrez Galindo (México: Universidad Nacional Autonoma de México/ Instituto de Investigaciones Estéticas,
2017),12.

26 Maitén Charlotte Arns Carnejo y Eloisa Wheatley Mewes, La politica cultural comunal-regional de Alemania. Una
perspectiva para las regiones en Chile, tesis de Magister en Gestion Cultural (Chile: Universidad de Chile Facultad de
Artes/Escuela de Posgrado, 2011), 33; Gutiérrez, “Introduccion”, 12.

277 Gutiérrez, “Introduccion”, 23.

%8 Gutiérrez, “Introduccion”, 22.
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No obstante, en los primeros afos de la fundacién de la Republica Demo-
cratica Alemana no se desarroll6 una apertura para tener contacto con otras
expresiones artisticas como era el muralismo mexicano, situacién que cambid
durante la década de 1950, como se puede advertir en la exposicién Pintura
y Grdfica Mexicana inaugurada en 1955.” En ese mismo ano Diego Rivera
fue nombrado miembro correspondiente de la Academia de las Artes y viajé
a la Alemania del Este en la primavera de 1956. %

Para finales de la década de 1950 el arte mexicano se reconoci6 oficialmente
como un importante modelo a seguir para los artistas de la Repuiblica Demo-
cratica Alemana, por ejemplo, René Graetz y Herbert Sandberg® alentaron a
Rivera para crear un mural que no se llevé a cabo. Para principios de febrero
de 1970 lleg6 Siqueiros a la Alemania del Este —siendo recibido por José

e © o o o

28 La exposicion Pintura y Grdfica Mexicana “fue muy difundida y comentada por la prensa, en una época de dura
censuray control generalizados en la[Alemania del Este]. “Los que vemos por primera vez estos cuadros estamos
muy tocados por su fuerza y particularidad [...] nos imaginabamos otro arte mexicano, pensabamos en aventuras,
romanticisma indio, calor, arenay cactus. La exposicion finalmente rompe con esa imagen incompleta... las nuevas
peliculas y los libros tendrian que haber ensenado otra imagen”y trata en especial la grafica y el muralismo como
caracteristicos del arte mexicana”. Cabe destacar que en “1949 y 1956 se presentaron exposiciones de grafica
mexicana, promovidas por esos ex exiliados en México que se habian relacionado estrechamente con el [Taller
de la Grafica Popular], colaborado con ellos y militado juntos en el Partido Comunista. Leopoldo Méndez viajo
a Berlin y, por una parte, dond abras, y por la otra, vendié grabados a bajo precio para que formaran parte de
colecciones de Alemania oriental e itinerasen cuanto fuera posible. A cambio pedia una coleccion de grabado
alemén contemporaneo y el envio de alguna expasician a Mexico. De hecho, la mayor coleccion de arte mexicano
en Alemania es la de grabados del TGP, tanto de la Academia de las Artes de la [Republica Democratica Alemanal,
como de pequenas colecciones privadas de los ex exiliados, amén de la excelente coleccion de piezas prehispanicas
del Museo Etnologico de Berlin”. Graciela Schmilchuk, Arte de México en Alemania. Un estudio de recepcién (México:
CENIDIAP/INBA/CONACULTA/Fondo Nacional para la Cultura y las Artes, 2007), 14-15.

30 QOliver Sukrow, “Ein Rivera der DDR? Joseph Renaus bedeutung als Importeur des Mexikanischen Muralisma in die
DDR", en Abschied von Ikarus. Bildwelten in der DDR- neugesehen, editado por Karl-Siegbert Rehberg, Wolfgang Holler
y Paul Kaiser (Weimar: Klassik Stiftung Weimar, 2012), 220.

3 A finales de 1969 el artista espanol José Renau fue convacado a una reunion para seleccionar los proyectos
artisticos destinados a la ciudad de Halle-Neustadt. Opté por realizar cinco murales: dos destinados la residencia
de estudiantes, uno para la cafeteria, uno parala piscina y otra para los laboratorios. Para solucionar los problemas
tanto técnicas como metodoldgicos, Renau solicité un grupo de artistas para formar un colectivo que estuviera
dirigido por él. De modo que René Graetz y Herbert Sandberg formaran parte de éste junto con otras, pero no
estuvieron de acuerdo en que Renau fuera el director y después de una serie de prablemas que se suscitaran se
terming por disolver el equipo, dividiendo los murales entre los dos colectivos: el destinado a la piscina quedo
con Graetz y Sandberg, mientras los de la residencia y cafeteria con Renau, el que estaba considerado para los
laboratorios no se ejecuto debido a que no se construyd el edificio.

17

Signos Histdricos, vol. Xxvi, ndm. 52, julio-diciembre, 2024, 8-54, ISSN: 1665-4420, e-ISSN: 3061-8193



DULZE MARIA PEREZ AGUIRRE

Renau—> y estaba interesado por pintar un mural, pero tampoco se logré
concretar ninguna comisiéon.”

No obstante, en la Reptblica Democrética Alemana se desarrollé un
proyecto mural a partir del realismo socialista que buscé representar la vida
cotidiana de los individuos, asi como los beneficios de vivir y trabajar en la
Alemania Oriental. Al igual que en México, los murales se realizaron en las
fachadas de los edificios gubernamentales, viviendas, restaurantes y estaciones
del metro. Es decir, en espacios publicos®** donde la gente que transitaba por

las calles “podia apreciar de manera subliminal la siempre glorificada repre-

sentacién de los valores comunistas a través de este particular arte urbano”.®

Los murales solicitados por el Partido Socialista Unificado de Alemania
debian incluir una iconografia conformada por personalidades de la politica,
los obreros “ondeando enormes banderas rojas, deportistas compitiendo,
desfiles militares, importantes obras de ingenieria, cohetes espaciales, infancia
uniformada y mujeres luchando o trabajando”.**De modo que estos murales
son una conexién con el muralismo mexicano al ser un arte piblico con una
funcién pedagdgica, politica e ideoldgica que buscd, a través de una serie
de imdgenes, formar al ciudadano conforme a los ideales tanto del México
posrevolucionario como de la Alemania del Este.

e o o o o
32 En 1937 David Alfaro Siqueiros viajo a Espana para formar parte de las Brigadas Internacionales para luchar en la
Guerra Civil, al llegar fue recibido por el Director General de Bellas Artes, José Renau. En 1939, Renau nuevamente
tuvo contacto con Siqueiros durante su exilio en México y pintaron el mural Retrato de la burguesia en el Sindicato
Mexicana de Electricistas en la ciudad de México. Para 1958 Renau se mudd a la Republica Demacratica Alemana'y
en 1969, Siqueiros y su esposa, Angélica, le solicitaron ser el tutor legal de su nieto que iba a estudiar fotografia por
medio de una beca que le habia otorgado el gabierno de este pais. “Correspondencia con Angélica A. de Sigueiros”,
Depasito Fundacio Josep Renau, Biblioteca del IVAM, 1., h., meca, Cod. 2.3, Sig: 1/5.1.; “Carrespondencia con Angélica
A. de Siqueiras”, Deposito Fundacio Josep Renau, Biblioteca del IVAM, 3., h., meca, Cod. 2.3, Sig: /5.2, .
Sukrow, “Ein Rivera”, 220.
El muralismo mexicano se caracterizd por realizarse en edificios publicas como escuelas, edificios de gobierno,
museos, entre otros espacios que contribuian a fortalecer la nacion mexicana y su ideologia liberal que se instauro
después de la Revolucion. A pesar de proceder de distintos momentas histéricos, los espacios publicos pasaron a
formar parte de la unidad nacional y, por consiguiente, de las instituciones ideoldgicas del Estado mexicano, asi
que no es casualidad que José Vasconcelos haya comisionado a los artistas a pintar en las paredes de los edificios
publicos que representaban simbdlicamente los espacios de la nacion. Héctor Jaimes, Filosofia del muralismo
mexicano: Orozco, Rivera y Siqueiros (México: Plaza y Valdés Editores, 2012), 3.
Déacil Granados, "Murales Socialistas, el arte urbano en la RDA", Berlin Amateurs, (2022).
Granados, “Murales Socialistas”.
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Entre los murales que se desarrollaron como parte de los proyectos de la
Reptblica Democrética Alemana encontramos el relieve £/ ser humano vence
el tiempo y el espacio de Walter Womacka en el edifico de La casa de los viajes,
donde escenificé la conquista del cosmos de los soviéticos al lanzar el primer
satélite Sputnik, la perrita Laika y después al primer ser humano. Este mismo
artista realizé para el ministerio de Educacién la pintura Nuestra vida, donde
present6 los diferentes aspectos de la vida en la Alemania del Este en relacién
con la educacién.”’

El artista Willi Neubert ejecutd en la fachada de la Casa de la Editorial
Berlinesa la obra La prensa como organizadora, en la cual hizo referencia “al
oficio de periodista y la fotografia de prensa, pero también a sus aspectos
técnicos [...] algunos guifos politicos como un retrato de Karl Marx, o una
velada alusién a Rosa Luxemburgo”. No obstante, a la caida del muro el local
lo ocupé el asador Escados Parrilla Grill y el mural se cubrié por el cartel del
restaurante hasta noviembre de 2021 que la obra fue descubierta. En el Café
Mosct, Bert Heller realizé el mural De la vida de los pueblos de la Unidn Sovié-
tica donde se observan figuras pequenas que muestran las distintas etnias que
se unieron a los soviéticos presentando su ganaderia, agricultura e industria.*®

Sin embargo, entre los artistas que se dedicaron al muralismo en la Repa-
blica Democrética Alemana encontramos a José Renau,?” cuya obra se puede
dividir en dos periodos: la primera concierne de 1959 a 1966 que fue una
época en que disend proyectos que no se llevaron a cabo, quedando solamente
en trabajos preliminares y bocetos, asi como algunos paneles de pequenas
dimensiones; la segunda corresponde al periodo entre 1967 y 1982, donde
elaboré los murales de mayor envergadura de las ciudades de Halle-Neustadt
y Erfurt. No obstante, durante 1967 hasta 1974 se puede considerar el pe-
riodo mds fructuoso como muralista de Renau, debido a que se dedicé casi
tinicamente a la pintura mural.®

e o o o o

37 Granados, "Murales Socialistas”.

38 Granados, “Murales Socialistas”.

3 Para conocer sobre la obra mural de José Renau en la Alemania del Este consultar: Dulze Maria Pérez Aguirre, “La
obra mural de José Renau en la Republica Democratica Alemana’, Cuadernos Americanos. Nueva época, vol. 2, ndm.
180 (2022): 87-107.

40 Forment, “Jose Renau’, 64.
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El primer mural que disené Renau fue La conquista del sol solicitado en
1959 por la Oficina de Proyectos Industriales de Berlin para el edificio de la
industria eléctrica de Berlin-Adlershof, pero no se lleg6 a realizar. En 1966
pintd La conquista del cosmos que se conformé por cuatro paneles que en un
inicio se tenian destinados al restaurante giratorio de la torre de televisién
de Berlin, pero finalmente fue instalado en el comedor para los trabajadores
de la television alemana en Adlershof.*! Para 1969 Richard Paulick solicité a
Renau un mural para el vestibulo de la sala de exposiciones de la Academia
de Teoria de la Organizacién Marxista-Leninista, dando origen al boceto de
El futuro trabajador del comunismo, sin embargo, la propuesta fue rechazada
por el comisionado estatal, argumentando que solamente se representaba una
figura y no un grupo de individuos.*

Cabe destacar que los proyectos murales que desarrollé Renau en Halle
Saale, Halle-Neustadt y Erfurt fue por medio de colectivos que le permitie-
ron, por una parte, dar la solucién artistica del conjunto mural y, por otro
lado, transmitir a los artistas alemanes las experiencias en cuestiones sobre el
muralismo que habia adquirido durante su exilio en el territorio mexicano.
La finalidad de Renau por crear equipos para la ejecucion de los murales en la
Republica Democratica Alemana fue a partir de la experiencia que tuvo con
Siqueiros en México, donde la colaboracién fue mediante un plan bilateral
entre los miembros. Es decir, los artistas tenfan la libertad creativa, pero al
ser Renau el dirigente contaba con la autorizacién de intervenir en todos los
proyectos cuando lo consideraba necesario.

Para 1970 Renau retomé el boceto de La conquista del sol haciendo algunas
modificaciones para desarrollar el mural E/ uso pacifico de la energia atémica
(imagen 1), siendo el primer mural que ejecuté al exterior a la técnica de la
cerdmica con una altura de 6m por 18m de ancho (108m?) “localizado en la

e o o o o
Eckhart Gillen, “;Qué serfa de la vida sin utopia? La fundacion de las artes plasticas en la RDA entre la espera y el
cansancio de la utopia’, en El arte de la Republica Democrdtica Alemana, 1949-1989, editado por Blanca Gutiérrez
Galindo (México: Instituto de Investigaciones Estéticas-Universidad Nacional Autonoma de México, 2017), 48.
Oliver Sukrow, “Josep Renau's Futuro Trabajador del Communismo - An emblematic work of the era of the scientific-
technical revolution in the German Democratic Republic”, Arara, nim. 11(2013): 6-7.
“Correspondencia Halle-Neustadt”, 22-05-1968/28-02-1972, Depdsito Fundacio Josep Renau, Biblioteca del IVAM,
cod: 2.3, sig: 7/3.16.
“Murales Distribucion energética de Halle/Saale”, Deposito Fundacio Josep Renau, Biblioteca del IVAM, sig. 74/5.
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plaza Thilmann en Halle Saale. En esta obra Renau aplicé por primera vez
el juego 6ptico entre el espectador, la obra y el espacio urbano a través de un
registro fotogréfico que le permitié disenar un plano para identificar las dife-
rentes vistas que tendria el transetinte para observar la obra. Esta metodologia
le “permitié probar en la prictica un nuevo método de diseno cerdmico, que
originalmente habfa concebido para Halle-Neustadt”.* Posteriormente, esta
misma técnica la aplicé en La naturaleza, el hombre y la tecnologia en el Centro
Cultural y Ocio en Erfurt, como veremos mds adelante.

Imagen 1: Mural de £l uso pacifico de la energia atémica (1970) en la antigua plaza Thalmann en Halle, actualmente Magdeburger
Strasse. Fotografia tomada por la autora.

La Volkseigener Betrieb solicité a Renau en 1972 disefiar un mural desti-
nado a la Fébrica de Porcelana de la ciudad de Meissen, el cual tampoco se
logré realizar quedando Gnicamente en bocetos y trabajos preliminares. Este
conjunto arquitecténico era un centro de produccién de objetos de arte que
se ubicaba frente al horno de coccién, esto implicé problemas visuales en la
perspectiva espacial que Renau tuvo que resolver optando por una composicién
dindmico-espacial que se vinculé con el punto de vista de los espectadores a
partir del movimiento de éstos.*

e o o o o
“ “Protocolo y correspondencia, Mural HALLE-NEUSTADT", 20-07-1968/29-12-1970, Deposito Fundacié Josep Renau,
Biblioteca del IVAM, Cod: 2.2.2.2 Sig: 7/1(19).
4 "Dossier Meissen (Pintura Mural)’, 23-2-1971/5-3-1975, Depdsito Fundacion Josep Renau, Biblioteca del IVAM, Cod.
2.2.2.2, Sig. 15/6.1.
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Entre los proyectos murales mds importantes que desarrollé Renau en la
Reptblica Democritica Alemana encontramos el destinado a la ciudad de
Halle-Neustadyt, el cual se conformd, en un inicio, por cinco obras al exterior
de las cuales solamente se concretaron tres: para la residencia de estudiantes
del Centro de Formacién de la Industria Cerdmica El dominio de la natura-
leza por el hombre'y Unidad de la clase trabajadora y fundacion de la Repiiblica
Democritica Alemana (imagen 2); en la cafeteria La marcha de la juventud
hacia el futuro. En la elaboracién de este proyecto, Renau utilizé el método de
la unidad panordmica que aplicé en México en 1939 en el mural de Rezrato
de la burguesia.

Imagen 2: Ala derecha EI dominio de la naturaleza por el hombre'y a la izquierda Unidad de la clase trabajadora y fundacidn de la
Republica Demacratica Alemana en la antigua residencia de estudiantes, actualmente Departamento de Asuntos Residenciales.
Fotografia tomada por la autora.
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La experiencia que tuvo Renau con Siqueiros le permitié desarrollar, para
los murales de la Alemania del Este, una composicién dindmico-espacial
que consistié en colocar todos los elementos y factores a partir del punto de
vista del espectador, el cual era determinado mediante un andlisis previo en
relacién del movimiento a éste. Es decir, “el espectador real [...] de cualquier
mural exterior nunca estd inmévil y fijo; por el contrario, es un ser vivo en
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movimiento que percibe el objeto estético durante una serie en movimiento
que lo acerca a la obra”.¥

La perspectiva visual que propuso Renau entre el mural y el espectador
también la comparti6 Siqueiros, quien concibié a éste como un ente en mo-
vimiento constante en el espacio. Asi que ambos artistas se interesaron por:

[...] el comportamiento dindmico del espectador, tanto en espacios interiores
como exteriores debia de considerarse en el disefio formal y temdtico del mural.
Para ambos ya no era suficiente la “composicién tradicional académica”, con
una perspectiva frontal o “curva” entre el mural y el espectador. De acuerdo
con Renau, es sélo por medio del movimiento que el espectador puede enten-
der completamente el mural y éste, a su vez, tener un efecto en el espectador:
“[...] Siqueiros fue el primero que partié del punto de vista de un espectador
ya no estdtico, sino mavil [...] si no caminas no vas a entender el mural” [...].
Renau y Siqueiros estaban de acuerdo con que un entorno transformado “tenfa
que ser representado mediante un nuevo lenguaje pictérico” [...] en las artes
pldsticas de México y de la RDA. %

La perspectiva que compartieron Renau y Siqueiros en funcién a la compo-
sicién de la unidad panordmica y espacial les permiti6 innovar la realizacién
de murales al exterior e interior respectivamente, dando soluciones de acuerdo
tanto a sus inquietudes como necesidades.”’ Este método Renau lo transmitié

e o o o o

41 Qliver Sukrow, “Como se pinta un mural: David Alfaro Siqueiros, Josep Renau y Ia recepcion del muralismo mexicano
enla RDA", en El arte de la Republica Demacrdtica Alemana, 1949-1989, editado por Blanca Gutiérrez Galinda (México:
Instituto de Investigaciones Estéticas-Universidad Nacional Auténoma de México, 2017), 99.

48 Sukrow, "Como se pinta’, 99-101.

“ A pesar de la perspectiva que compartieron David Alfaro Siqueiros y José Renau en relacion a la composicion
dindmico-espacial, tuvieron algunas diferencias, puesto que Siqueiros al ejecutar los murales al exterior no aplico
el juego aptico entre el espectador, la obra y el espacio urbano que desarrolld Renau para los murales de la Alemania
del Este. Por otra parte, los materiales que utilizaron en las obras al exterior fueron distintos, por ejemplo, Siqueiros
uso el mosaico para cubrir la estructura de relieve de El pueblo a la Universidad, la Universidad al pueblo, asi como
el aluminio “al que policromaria con procedimientos electronicos. Considerando que este elemento era apto para
el muralismo al exterior porque evitaba oxidaciones, contradicciones y dilataciones, ademas que era capaz de
resistir los efectos destructores de la luz solar constante y directa”. Sin embargo, con el tiempo las piezas del
mosaico ‘comenzaron a desprenderse a causa del agua pluvial que se colaba por las hendiduras de las uniones, lo
que provoca que las varillas se oxiden”. Mientras Renau manej la técnica de la cerdmica en los murales de Halle-
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alos jévenes artistas alemanes que formaron el colectivo para la elaboracién del
mosaico El hombre, la naturaleza y la tecnologia destinado al Centro Cultural y
Ocio en la ciudad de Erfurt, siendo el Gltimo proyecto mural que desarrollé en
la Repuiblica Democritica Alemana. El método, teorias y técnicas que aplicd
Renau en los murales que ejecuté en la Alemania del Este, fueron resultado
de su experiencia en el territorio mexicano que le permitié cumplir con lo
solicitado por el Partido Socialista Unificado Alemdn y el cliente principal,
quienes encomendaron las comisiones murales.

EL ULTIMO MURAL DE JOSE RENAU EN LA REPUBLICA DEMOCRATICA ALEMANA: LA
NATURALEZA, EL HOMBRE Y LA TECNOLOGIA

Las decisiones que se tomaban en la Repiblica Democratica Alemana fueron
a través del Partido Socialista Unificado de Alemania, mediante sus diversos
organismos que estaban estructurados de forma jerarquizada en una socie-
dad con reglas estrictas. De modo que la planeacién de las viviendas, como
el tipo de edificaciéon y uso del suelo eran tomadas por el Estado. Los ayun-
tamientos no tenfan ninguna autoridad en las decisiones urbanisticas, ** ya
que, de acuerdo con la ley eran:

[...] 6rganos locales del poder del estado central; todos los asuntos municipales
se convertfan en asuntos estatales a través de un proceso de subordinacién.
Entre otros sectores, la construccién de viviendas era un drea planificada y
realizada por el Estado. Ciertamente habia en los ayuntamientos secciones
de arquitectura, pero sus tareas dependian de forma absoluta del Ministerio
correspondiente. Los ayuntamientos tenfan competencias en correspondencia

e o o o o
Neustadt, cuya seleccion de este material fue tomado en consideracion a los contaminantes con los que estarfan
expuestas las obras como era el hallin de la industria quimica, asi que el cemento de marmol no era adecuado ya
que los tonos en un futuro se volverian grises. Guillermina Guadarrama Pena, La ruta de Siqueiros. Etapas en su obra
mural(México: Centro Nacional de Investigacian, Documentacian e Informacion de Artes Plasticas/Instituto Nacional
de Bellas Artes/Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2010), 139 y 142; “Protocolo y Correspondencia, Mural
Halle-Neustadt’, 9-01-1971/2-07-1976, Deposito Fundacié Josep Renau, Biblioteca del IVAM, Cod: 2.2.2.2, Sig: 7/2(23).
5 José Luis Sainz Guerra, “Los cambios en la vivienda de la ex-Republica Democratica Alemana a partir de la
reunificacion”, Ciudades, nim. 8 (2004): 64-65.
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a su capacidad econémica, que era muy reducida: instalaciones deportivas,
equipamiento educativo, financiacién de circulos culturales, equipamiento
médico, etc.”!

Es decir, el Partido Socialista Unificado Alemdn, por medio de los diversos
organismos gubernamentales, determinaba el disefio de la ciudad socialista,
la cual tenfa que cumplir con determinadas caracteristicas en la urbanizacién
para satisfacer los “derechos humanos al trabajador, la vivienda, la cultura y
el ocio”. Las plazas y las calles del centro fueron espacios fundamentales al
ser los lugares donde se desarrollaron las manifestaciones politicas, las fiestas
populares y los desfiles, asi que la construccién urbanistica debia tener un
contenido democrdtico y una forma nacional.”?

En el proceso de planificacién de la ciudad socialista era fundamental vin-
cular las artes con la arquitectura, asi que para la década de 1960 se dio una
mayor relevancia en la discusion tedrica entre arte y arquitectura, la cual buscé
una base para que artistas y arquitectos trabajaran en colaboracién, permi-
tiendo la incorporacién de la pintura en funcién de la estética-ideoldgica del
Estado para la conformacién socialista del entorno material de las personas.”

Asi, la “arquitectura, el urbanismo y las obras de arte en el espacio publico
no solo funcionaron como portadores de mensajes politicos, sino también
“demostraron” muy especificamente la implementacién planificada de es-
pecificaciones politico-culturales, por lo que también tuvieron una funcién
estabilizadora del poder para el liderazgo politico en el distrito y municipio”.*
Entre las ciudades que se edificaron con este concepto encontramos a Ha-
lle-Neustadt, que se construyé para alojar a los trabajadores de la industria

e o o o o

5 Séinz, “Los cambios’, 65.

52 Sdinz, “Los cambios’, 65.

% Anja Jackes, “The murals by Spanish Exile Josep Renau in Halle-Neustadt, a Sacialist Town Built for Chemical Workers
in the GDR", en Art Beyond Borders: Artistic Exchange in Communist Europe (1945-1989), editado por Jéréme Bazin,
Pascal Dubourg Glatingny y Piotr Piotrowski (Hungria: Central European University Press, 2016), 102-103.

% QOliver Sukrow, “Valencia, Mexico-City, Berlin - Leben und Werk des Kiinstlers Josep Renau”, en Die Beziehung des
Menschen zu Natur und Technik: Geschichte und Wiederaufbau des Wandbildes von Josep Renau in Erfurt, editado por
Verena Krubasik y Philip Kurz (Ludwigsburg: Wiistenrot Stiftung, 2020), 53. La traduccion de esta y las posteriores
citas del textos en aleman son de la autora.
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quimica que estaba en expansion, asi como a los estudiantes inscritos en la
universidad técnica.”

La relacién entre arte y arquitectura se puede observar en Halle-Neustadt,
donde José Renau ejecuté tres murales al exterior y los disenid a partir de una
unidad panordmica y dindmica. Para cumplir con lo propuesto, Renau utilizé
el método inductivo que parte de los elementos abstractos a los figurativos
permitiendo que el espectador identifique desde la distancia los colores y
grandes lineas hasta llegar a las formas concretas al acercarse.’® Es decir, para
Renau “es s6lo por medio del movimiento que el espectador puede entender
completamente el mural y éste, a su vez, tener efecto en el espectador”.”’

La metodologia que aplicé Renau en los murales en Halle-Neustadt fue
a través del juego 6ptico que consistié en vincular al espectador, la obra y el
espacio urbano que también utilizé para el mural La naturaleza, el hombre y
la tecnologia destinado a Erfurt, capital del distrito de Turingia que era el més
grande en el suroeste de la Alemania del Este con casi 200,000 habitantes.
En la década de 1970 se inicié un programa de viviendas al norte de esta
ciudad “que se caracterizé por dos grandes desafios en términos de desarrollo
urbano”, por un lado, cémo debfa tratarse la zona del casco medieval que no
resulté danado durante la Segunda Guerra Mundial y, por otra parte, cémo
se tenfa que disenar “la expansién urbana socialista en las zonas residenciales
del norte y sur” de la urbe.”®

A mediados de la década de 1970 se concluyd la planificacién urbana de
Erfurt y la Oficina de Artes Relacionadas con la Arquitectura del Consejo
del Distrito de esta ciudad se puso en contacto, desde finales de 1975, con
Renau y su colectivo conformado por Peggy Tippman, Anette Becker, Manfred
Naumann, Marta Hofmann, Clemens Becker y Peter Giiltzow para ejecutar
tres murales y el monumento Espacio-temporal. Finalmente, el 28 de agosto de
1979 se firmé el protocolo para elaborar tinicamente el mural La naturaleza,

e o o o o
% Bellon, Josep Renau, 513.
5 “Correspondencia, Halle-Neustadt’, 22-05-168/28-02-1972, Depésito Fundacio Josep Renau, Biblioteca del IVAM, Cod:
2.3 Sig: 7/3.1.
57 Sukrow, “Cémo se pinta”, 99.
%8 Sukrow, “Valencia, 49 y 50.
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el hombre y la tecnologia destinado al Centro Cultural y Ocio en el complejo
de residencias del centro de la plaza de Mosct.”

Para llevar a cabo Renau la comisién mural, en colaboracién con los in-
tegrantes del colectivo, tuvo que realizar una serie de estudios preliminares a
partir de los planos correspondientes a 1974 y 1975, debido a que la obra se
pretendia montar en la entrada principal del Centro Cultural y Ocio permi-
tiendo que los visitantes caminaran hacia el mural desde la parada del tranvia
en direccién al oeste. Sin embargo, entre 1977 y 1978 se reubicé la parada del
transporte publico, lo que implicé reposicionar la obra y elaborar un nuevo
andlisis de los puntos focales, asi como crear estudios espaciales enfocados en
la composicién dindmico-espacial. Es decir, los cambios en la planificacién
urbana provocaron reubicar el mural, ahora se debia ejecutar “alrededor del
borde del edificio para crear vistas en perspectiva més interesantes y reducir
6pticamente” la orilla del conjunto arquitectdnico.®® Para lograr esto, Renau
viajé a Erfurt en compania de algunos de los integrantes del equipo para hacer
un registro fotografico:

[...] del espacio urbano en la Plaza de Mosct y [junto con] los documentos
de planificacién de la combinacién [...] de viviendas de Erfurt formaron la
base para el trabajo en el estudio [...], asi como vistas en perspectiva, que se
transfirieron repetidamente a escala modelos [...]. El paso final antes de ejecutar
el mural real fue crear una caja de cartdén a escala [que fue] un trabajo meti-
culoso y de precision, Renau y su colectivo crearon un mosaico de cuadrados
de cartén que correspondian exactamente en color y niimero a los mosaicos
de vidrio del mural. El cartén constituy6 la base de trabajo para el fabricante
de mosaicos y se utilizé como medio de correccién al aplicar los mosaicos al
soporte de la imagen.®!

e o o o o

% Paya, “El ultimo mural de Renau, la Gltima obra del exilio”, Nuestra bandera. Revista de debate, politico y tedrico. Retos
de la izquierda ante la ofensiva global del capitalismo, vol. I, nam. 233 (2016): 71; Sukrow, “Valencia”, 51y 59.

80 QOliver Sukrow, “Die Geschichte des Wandbildes 1976-2019", en Die Beziehung des Menschen zu Natur und Technik:
Geschichte und Wiederaufbau des Wandbildes von Josep Renau in Erfurt, editado por Verena Krubasik y Philip Kurz
(Ludwigsburg: Wiistenrot Stiftung, 2020), 18.

81 Sukrow, "Valencia”, 58.
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Después del estudio “espacial urbano con la ayuda de fotografias y mapas
de la ciudad, se determinaron los principales puntos de vista” que dio como
resultado “un primer disefio geométrico en una superficie horizontal”, el cual
se fue perfeccionando y sirvié como el “modelo arquitecténico para el control
visual”. A partir de lo anterior, Renau determiné la distribucién de las masas
en la imagen, asi como la relacién entre el borde y el centro de la misma
que permiti continuar con la implementacién pictérica del anteproyecto
geométrico-abstracto anadiendo elementos como la manzana, el prisma, el
compds, entre otros. Este borrador se transporté a un modelo de madera a
través de proyectores de diapositivas que presentaban la curva del edificio, es
decir, “el borrador ‘plano’ se adapté a la curvatura del soporte de la imagen y
se realizaron correcciones 6pticas en el estudio”. Asi que al proyectar las “dia-
positivas sobre el modelo, el disefio se ejecutd en forma de espejo invertido
en la fase posterior, con la manzana ahora en la mano izquierda y el prisma
en la derecha”.®

En relacién a la técnica que se utilizd para la elaboracién de La naturaleza,
el hombre y la tecnologia fue al mosaico de vidrio por ser un material mds eco-
némico que la cerdmica y por conservar su luminosidad, asi que el Consejo
del Distrito de Erfurt delegé la elaboracién de las losetas al departamento de
mosaicos de Volkseigener Betrieb Stuck und Naturstein en Berlin. Para octubre
de 1980, Renau presenté un espejo de color para las tejas requeridas y en
septiembre del siguiente afio entregd la caja del disefio a escala de 1.48x6.10
m conformada por seis partes, la cual posteriormente se tom¢ para las 120.000
losetas de vidrio con que se elaboraria la obra. Sin embargo, la falta de mate-
rial provocé que el fabricante no lograra producir todos los colores que habia
solicitado Renau.®

Para llevar a cabo la caja de cartén los miembros del colectivo dividieron
las actividades del trabajo. Por ejemplo, Renau “concibié personalmente los
andlisis dpticos, el tema, la figuracién y la técnica de La Naturaleza, el Hombre
y la Cultura, [en] buena parte de los estudios previos”, mientras el trabajo
manual y los cartones fueron ejecutados por los integrantes del equipo, ya

e © o o o
62 Sukrow, “Die Geschichte”, 22.
85 Sukrow, “Valencia”, 58-59.
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que Renau pasaba largas estancias en Espana o convaleciente en el hospital a
causa de la enfermedad estomacal que, posteriormente, lo llevo a la tumba.®

En los periodos que pasaba Renau en Espafia, Marta Hofmann® le escribia
para mantenerlo al tanto de las actividades que realizaba el colectivo. Por ejem-
plo, el 6 de octubre de 1979 informé que “los colores nos costaron bastante
trabajo ya que el pigmento no queria mezclarse con el medio de fijacién,
(Bindemittel) Caparol; tuvimos que trabajar bastante hasta deshacer todos los
grumos [...]. Aun faltan los tonos de los cuales no tenemos contestacién de
la fibrica que los produce, pero en estos dias la tendremos”.

En la carta con fecha del 25 de octubre de 1979, Hofmann notificé a Renau
que el modelo se habia terminado y solamente llegaron la mitad de los colores
que habia solicitado, por otra parte, Clemens “montard el modelo arriba y
sobre papel de empaque proyectamos su Entwurf (desde el punto de vista del
espectador) y trataremos de hacer algunos andlisis espaciales para darle ideas”.”
Para el dia 20 de noviembre del mismo afio indicé que estaba “pasando estos
tres dias elmural [sic] sobre el modelo, desde los puntos de vista principales,
pero tuve que borrar varias veces sobre la mano de la manzana que no me
queria salir bien”, cuyo simbolo al final quedé “muy bien, mds dindmico que
antes, y también la mano del poliedro quedd de perlas (creo) ya que quedé
mds estiradita que antes aumenta la impresién de “dar”.®®

e © o o o

8 Forment, “José Renau’, 67.

8 Marta Hofmann nacio en Argentina en el nucle¢ de una familia de comunistas alemanes emigrados, cambi6 su
residencia con su hermana a la Republica Democratica Alemana en 1965 por una beca que obtuvo, posteriormente
las alcanzaron sus padres. Estudio pintura en la Escuela de Bellas Artes de Weissensee de Berlin y su companero
Reinhard Stangl asisti¢ a una conferencia que impartié José Renau sabre el muralismo mexicano en 1970,
posteriormente invitd a Marta un sabado a casa de Renau dande se reunian “los chicos del circulo de dibujo”. A partir
de ese momento, Marta asistio todos los sabados a las reuniones con Renau hasta que éste fue a buscarla para
hacerle la invitacion a vivir en su casa, debido a que necesitaba una artista a quien transmitirle su labor artistica
para que continuara con su legado, ademas, requerfa un traductor. Asi que Marta desde ese instante trabajé con
Renau como su alumna y nunca tuvieron una relacion intima que no fuera la de maestro-discipula, convirtiéndose
en la persona mas cercana y de confianza que llego a tener. Actualmente Marta vive en Alemania y se dedica a la
ilustracion de libros, también contintia compartiendo las experiencias que vivié con Renau, asi como documentos
que han permitido analizar la vida y obra del artista en la Alemania del Este. Marta Hofmann, entrevista por Dulze
Marfa Pérez Aguirre, 18 de agosto de 2017.

8 “Carta a Renau y Lalita, Berlin el 8.10.79", Archivo Personal de Marta Hofmann.

67 “Carta a Renau, Berlin el 25.10.79", Archivo Personal de Marta Hofmann.

88 “Carta a Renau y Lolita, Berlin el 20.11.79", Archivo Personal de Marta Hofmann.
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A la muerte de Renau, en 1982, la caja de cartén se habia terminado y el
colectivo la entregé al ceramista que fue el encargado de montar el mural,
debido a que éste le permitié conocer la cantidad de baldosas y los colores
que se iban a necesitar. El cartén estaba a una escala de cinco a uno, de modo
que un centimetro se convirtié en cinco centimetros en el mural real. “Esta
transferencia fue muy importante, porque en el original [los] color de los
azulejos son [...] diferentes que cuando pintas con un pincel sobre el lienzo”,
ademds, solamente se “tenfas disponible una determinada paleta de colores
y tenfas que usar esa paleta de colores para crear los tonos que tenia Renau
en su modelo”.”

Las cajas de los colores de los mosaicos que habia solicitado Renau se las
entregaron al ceramista que fue el encargado de armar el mural, el cual “no
se monté directamente sobre el muro sino en el suelo a partir de “paneles de
un metro por un metro y sobre ellos colocaron las tejas segun [la] caja [de
cartén]”. 7 Las piezas de la obra, mencioné Hofmann, “se hacfan por metro
y luego tenfamos que comprobar si eran correctas. Una o dos veces vimos
errores, asi que dije: “Esto hay que darle la vuelta otra vez”. Eso lo ves inme-
diatamente si algo anda mal”.”" Sin embargo, los integrantes del colectivo
solamente vieron piezas de un metro y nunca todos los registros del mural, de
modo que al montar la obra en el Centro Cultural y Ocio Hofmann asisti6
para corroborar que se siguié la intencién artistica y si se colocaron correcta-
mente las piezas,”* de las cuales “dos o tres puntos se pegaron incorrectamente
al mural terminado y tuvieron que volver a hacerse. Pero no lo descubrimos
hasta que se desmantelé el andamiaje”.”

Por otra parte, las medidas y titulo del mural se determinaron en la reunién
de agosto de 1979 con el Departamento de Cultura del Ayuntamiento de
Erfurt, donde Renau presenté el concepto final de la obra al cliente y tuvo
una respuesta favorable, asi que nuevamente se revisé y se determiné que la

e o o o o
“Die Kunst muss eine Aufgabe haben”, dialogo entre Marta Hofmann, Philip Kurz y Oliver Sukrow, en Die Beziehung
des Menschen zu Natur und Technik: Geschichte und Wiederaufbau des Wandbildes von Josep Renau in Erfurt, editado
por Verena Krubasik y Philip Kurz (Ludwigsburg: Wiistenrot Stiftung, 2020), 146.
70 “Die Kunst muss”, 148.
7 "Die Kunst muss”, 148.
72 "Die Kunst muss”, 148-149.
73 "Die Kunst muss”, 149.
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obra debia tener, aproximadamente, 30 metros de largo y 6.90 metros de
alto. 7“Mientras tanto

El titulo de la imagen quedé abierto y fue descrito por un miembro de la
delegacién de la siguiente manera: “La idea se ilustra metaféricamente con
manos abiertas que sostienen una manzana y una figura geométrica. Estos
simbolos también tienen como objetivo hacer una declaracién sobre la relacién
entre el hombre y la mujer. Elementos de naturaleza naturalmente cultivada y

controlada forman el fondo”.”®

A partir de la reunién que tuvo Renau con el Departamento de Cultura
del Ayuntamiento de Erfurt se planteé la orientacién estética y formal para
el mural La naturaleza, el hombre y la tecnologia, el cual tenia que ser hecho a
partir de elementos simbélicos. De modo que en la obra se extiende un pano-
rama horizontal que se divide en tres secciones: izquierda, central y derecha.
En el primer registro se encuentra “una densa vegetacién con un gran tronco
de drbol, varias plantas y un gran caracol, para el que Renau tomé varias
fotos como plantillas”’® En las antiguas tradiciones, el caracol simbolizaba
la luna y la fertilidad, mientras la concha helicoidal hace alusién al proceso
en espiral de la continuidad ciclica siendo un emblema de renacimiento y de
fecundidad, al mismo tiempo la concha y los cuernos hacen referencia a lo
femenino y masculino.”” En esta seccién Renau representé lo femenino que
se vincula con la naturaleza, la creacidn, la fertilidad y lo salvaje.

No obstante, el tema de la naturaleza abundante y salvaje que escenificé
Renau en La naturaleza, el hombre y la tecnologia también la habia presentado
anteriormente en los bocetos y trabajos preliminares del mural La electrificacion
de México acabard con la miseria del pueblo destinado al vestibulo del Sindicato
Mexicano de Electricistas, donde present6 una naturaleza indomable’ al igual
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™ Sukrow, "Valencia”, b8.

7 Sukrow, "Valencia”, b8.

76 Sukrow, "Valencia”, 61.

7 Jack Tresidder, Diccionario de los simbolos (México: Grupo Editorial Tomo, 2008), 50.

8 Enel mural La electrificacion de México acabard con la miseria del pueblo, Renau inicié con una naturaleza indomable
que se une a una serie de elementos que simbolizan aquella naturaleza prodiga y generosa con el ser humano que
le permite extrae de ella lo necesario para vivir a través de la ciencia, la tecnologia y el trabajo. Es decir, que al
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que en el cartén de Las fuerzas de la naturaleza destinado a la residencia de
estudiantes del Centro de Formacién de la Industria Cerdmica en la ciudad
de Halle-Neustadt.”

En la seccién central, justo en la curva del mural, se encuentra una mano
abierta semiflexionada que sostiene en la palma una manzana partida, fruto
que es simbolo “de amor, matrimonio, primavera, juventud, fertilidad y
longevidad o inmortalidad, [en la tradicién cristiana] adquirié los significa-
dos positivos y negativos del “conocimiento”, ya que Eva la corté del Arbol
del Conocimiento del Bien y el Mal”.** A través de ella, Renau simbolizé la
fertilidad y el conocimiento, mientras que, sujetado por la mano derecha, un
prisma icosaedro fungié como simbolo de la creatividad humana. En medio
de ambas manos se escenificd la yuxtaposicién de los simbolos masculino
y femenino como la unién de la naturaleza y la tecnologia que permitié el
desarrollo de una sociedad igualitaria.

Es probable que las manos que escenificé Renau en La naturaleza, el hom-
bre y la tecnologia estuvieran influenciadas por las que David Alfaro Siqueiros
pinté en el caballete Cristo de la paz en 1970 y, posteriormente, en el mural
La marcha de la humanidad destinado al Polyforum en la ciudad de México
que ejecutd entre 1967 y 1971 por encargo del empresario Manuel Sudrez.®!

e o o o o
dominar el ser humano a esa naturaleza logré un desarrollo como la produccion de la energia eléctrica. De modo
que Renau presentd "el dominio del Hombre sobre la Naturaleza gracias a la electrificacion’, asi que la linea de alta
tension es la protaganista, debido a que “los cables, la profunda razon de la Naturaleza y de la Vida, transformada
en energia positiva por el esfuerzo de los hombres, empuja de una manera natural y légica a la saciedad humana
hacia el Progreso”. “José Renau.- Proyecto de pintura mural para decorar el vestibulo del Edificio del Sindicato
Mexicano de Electricistas’, LUX. Revista de los trabajadores, nim. 15, (1942): 36.
El Departamento de Cultura del Ayuntamiento de Halle-Neustadt cambié de opinion por cuestiones formales, asi
como estéticas y no acepto el baceto de La fuerza de la naturaleza que Renau habia disenado para la residencia
de estudiantes. En su lugar solicité una tematica que estuviera relacionada con el marxismo-leninismo y los 25
afos de la fundacion de la Republica Democratica Alemana, debido a que se colocarfa una estatua monumental de
Lenin en el centro educativo y se inauguraria la residencia de estudiantes entre 1972 y 1974; asi que Renau en lugar
de esta abra realizd Unidad de la clase trabajadora y fundacicn de la Republica Demacrdtica Alemana. “Protocolo y
Correspondencia, Mural Halle-Neustadt”, 3-01-1971/2-07-1976, Depésito Fundacié Josep Renau, Biblioteca del IVAM,
Cod: 2.2.2.2, Sig: 7/2(3).
Tresidder, Diccionario, 154.
El mural La marcha de la humanidad fue la obra de mayores dimensiones que realizd David Alfaro Siqueiros, siendo
el resumen de todos los experimentos plasticos e integr la pintura, escultura, misica, arquitectura, danzay teatro.
En el interior del edificio el mural es tridimensional, solamente algunas zanas son bidimensionales, ademas, para
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Puesto que Renau estaba al tanto de la produccién artistica del muralista a
través de la correspondencia que compartié con Angelica de Siqueiros, quien
le envié una serie de libros sobre Siqueiros, fotografias y transparencias de
La marcha de la humanidad del periodo que se encontraba en proceso en
Cuernavaca, asi como de la obra concluida.®?

En el lado derecho de La naturaleza, el hombre y la tecnologia, sobre la anti-
gua entrada principal, se observan formas geométricas abstractas, una serie de
drboles, un compas abierto y la silueta de una ciudad que se encuentra sobre
una cuadricula azul. Estos elementos simbolizan la cultura y la tecnologia
escenificando lo masculino, de modo que Renau en este mural presenta “una
combinacién en una imagen [donde] los [...] pares opuestos de naturaleza y
tecnologia, mujer y hombre [...] van de la mano, simbolizados por el par de
manos abiertas en el centro”.*? A partir de lo anterior, podemos advertir que
en esta obra se presenta una unidad y armonia simbidtica entre lo femenino
y masculino.®*

El mural La naturaleza, el hombre y la tecnologia representd, por un lado,
las estrategias del foromontaje que Renau habia utilizado también en Rezraro
de la burguesia, asi como los materiales tecnolégicos como el proyector que
innovaron la forma de elaborar murales en la Alemania del Este. Por otra
parte, se observa un cambio en la iconografia al no escenificar “la utopia
socialista de dominio de la naturaleza y la tecnologia de la década de 1960,
sino la vuelta a los problemas, esperanzas y anhelos de la vida cotidiana en el
socialismo tardio”. De modo que el mural de Renau escenificé la conciencia
ambiental que fue aumentando en la Reptiblica Democrdtica Alemana a partir

de la década de 1970.%
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lograr el volumen se utiliz6 ldmina policromada, por lo que se puede considerar como escultopintura. También se
“afiadieron mecanismo [...] como la rueda giratoria colocada al centro del piso del Foro Universal, para facilitar
al espectador la vision completa del mural sin dar un paso, aunque de acuerdo con la postura de Siqueiros que
siempre trabajaba para el espectador en movimiento: fue una aportacion par ser una obra interior y circular. Eran
elementos mecanicos que venian usando en Europa las exponentes del nuevo realismo, encabezado por Nocilas
Schéffer”. Guadarrama, La ruta, 171y 177.

8 “Correspondencia con Angelica A. de Siqueiros”, Deposito Fundacié Josep Renau, Biblioteca del IVAM, Cad. 2.3., Sig:
1/5.3.

8 Sukrow, "Valencia”, 61.

8 Sukrow, "Valencia”, 61.

8 Sukrow, "Valencia”, 65.
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Los murales que Renau ejecutd anteriormente en Halle Saale y Halle-Neus-
tadt expusieron la conquista del cosmos, la solidaridad del pueblo para al-
canzar los ideales del régimen comunista, el uso del 4tomo, temdticas sobre
el marxismo-leninismo, asi como el dominio de la naturaleza por el hombre
que contrastaron con La naturaleza, el hombre y la tecnologia, donde el interés
ahora radica en la relacién entre lo masculino y femenino, la naturaleza y la
tecnologia para dar un equilibrio en los elementos cuyas caracteristicas son
dicotémicas. Ademds, la composicién de esta obra es a partir de una serie de
alegorias que contrasta, por ejemplo, con la estructura narrativa que disei6
Renau en La marcha de juventud hacia el futuro.

No obstante, el realismo socialista como aparato axioldgico que se impuso
en la Unién Soviética, tanto en las creaciones artisticas como para la critica,
fue el mismo modelo que se sigui6 en la Republica Democritica Alemana, de
modo que el Partido Socialista Unificado Alemdn era el que tenia el control
absoluto de la cultura y el arte que debian estar subordinados a su direccién.®
Asi que la propuesta del mural La naturaleza, el hombre y la tecnologia tuvo
que pasar por una serie de filtros estatales para aprobar la temdtica y los co-
lores, de forma que el artista tuvo inicamente autonomia en la composicién
metodolégica de la unidad dindmico-espacial. Esto nos demuestra que la
burocracia del Estado garantizaba reafirmar y legitimar al régimen a través
de la iconografia.

RESTAURACION Y REINSTALACION DE LA OBRA MURAL DE JOSE RENAU EN ERFURT Y
CUERNAVACA

A pesar de las aportaciones que dio José Renau al muralismo, tanto en
México como en la Repiblica Democritica Alemana, su obra no ha sido
protegida ni se han tomado las medidas adecuadas para conservarla. La falta
de atencién provocé en 1999 la pérdida total de La marcha de juventud ha-
cia el futuro que se derrumbé a pesar que las autoridades mencionaron que
estaban trabajando para su conservacién.’” En el 2017 el mural Unidad de la
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8 Alle, “La literatura del partido”, 169-170.
87 Paya, "El Ultimo mural”, 72.
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clase trabajadora y fundacion de la Repiiblica Democritica Alemana®® (imagen
3) prestaba en la parte inferior dafios en los mosaicos y se colocé una red para
evitar el desprendimiento de los mismos, mientras la parte inferior izquierda
de El uso pacifico de la energia atémica se han desprendido partes del mosaicos
(imagen 4).

Imagen 3: Detalle del deterioro del mural Unidad de la clase trabajadora y fundacion de la Republica Demacrdtica Alemana en la

antigua residencia de estudiantes, actualmente Departamento de Asuntos Residenciales. Fotografia tomada por la autora.
o - - d -%_ N + P
i ; -

8 £n 2021 sellevo a cabo la evaluacion del estado de conservacion y los danos del mural Unidad de la clase trabajadora
y fundacidn de la Republica Democrdtica Alemana, la cual estuvo a cargo de Gustav van Treeck, talleres de mosaico
y pintura en vidrio, pintura en vidrio de la corte bavara, Munich. El costo de la restauracion de la obra oscila,
"aproximadamente, 1.0 millones de euras, de los cuales 800 000 euros corren a cargo de la Fundacion Wiistenrot
y 200 000 euros de la ciudad de Halle (Saale)' e inicio en mayo de 2022, siendo Peter van Treeck el restaurador
principal del proyecto. Para el mes de julio del mismo ano, la ciudad de Halle y la Fundacion presentaron en detalle
el aspecto de la renovacion durante una visita que hicieron al lugar y reportaron que “la mayoria de los azulejos
han conservado sus colores fuertes durante los Gltimos casi 50 anos y apenas han sufrido danos en la superficie.
Debido al alto nivel de contaminacion del aire en ese momento, se tomo la decision consciente de utilizar un
mosaico de azulejos en lugar de una pintura mural 0 esgrafiados en yeso. Sin embargo, arreglar las baldosas causa
problemas. Por un lado, porque las juntas de dilatacion del mosaico no coincidian en todas partes con las juntas
entre las losas de hormigon de la torre de la escalera. Por otro lado, porque hay cavidades en el mortero debajo de
las baldosas que se pueden encontrar con una prueba de golpeteo”. Heiko Haberle, "10,904 mal Klopftest: Mosaik
von Josep Renau wird saniert”, DAB. Deutsches Architektenblatt, 14 de julio de 2022.
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Imagen 4: Detalle del deterioro del mural de El uso pacifico de la energia atomica (1970) en la antigua plaza Thélmann en Halle,
actualmente Magdeburger Strasse. Fotografia tomada por la autora.
I I | [ |
|

L
i
i

Por otra parte, los murales de La naturaleza, el hombre y la tecnologia ubicado
en el ex Centro Cultural y Ocio en Erfurt, Alemania, asi como Espania hacia
Ameérica localizado en el antiguo Casino de la Selva en Cuernavaca, México,
también estuvieron en peligro de ser destruidos en su totalidad debido a que
los conjuntos arquitecténicos que resguardaban dichas obras fueron adquiridos
por empresas para demolerlos y construir en su lugar un centro comercial, esto
provocd la preocupacién de la sociedad que buscé el rescate de los murales.
De modo que la poblacién civil en colaboracién con el Estado -en el caso de
Erfurt también con la Fundacién Wiistenrot- lograron el rescate, restauracién
y reinstalacién de las obras.

Sin embargo, el proceso para el rescate, restauracién y reinstalacion de los
murales de Renau en Erfurt y Cuernavaca fueron procesos distintos. En el caso
de Espana hacia América® se gener6 un problema legal a causa de los danos
infringidos a la pintura por parte de la empresa internacional Costco que
adquirié el Casino de la Selva después que los herederos de Manuel Sudrez,

e o o o o

8 Para conacer el praceso del proyecto de los murales de José Renau en el Casino de la Selva, consultar el articulo:
Dulze Marfa Pérez Aguirre, “El proyecto muralistico de José Renau en el Casino de la Selva en Cuernavaca México”,
Letras Historicas, num. 24(2021): 19-148.
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propietario del inmueble, decidieron vender el conjunto arquitecténico a la
empresa hotelera del grupo Stuir-Sidek tras la crisis de 1994. El predio fue
usando para liquidar las deudas que tenfan con la Secretaria de Hacienda y
Crédito Publico quedando resguardado por el Fideicomiso Liquidacién de
Instituciones y Organizaciones Auxiliares de Crédito (Fideliq).”

La Secretaria de Hacienda sac6 a remate el Casino de la Selva como predio
sin evaluar el patrimonio artistico y cultural que resguardaba, siendo entregado
a Costco el 11 de junio de 2001. Sin embargo, para esa época una empresa
extranjera no podia comprar un terreno propiedad de la nacién de un par-
ticular, asi que se afilié con la Comercial Mexicana para adquirir a través de
ella el inmueble a un costo de 10 millones de ddlares por los 95 mil metros
cuadrados, cuando su precio podria superar los 47 millones de d6lares.”

Para principios del mes de julio de 2001, los nuevos propietarios del Casino
de la Selva denunciaron que los murales de José Renau y José Reyes Meza®
localizados en el salén de fiestas se encontraban en malas condiciones, asi
que invitaron a las autoridades locales y federales para evaluar los dafios y
determinar si era conveniente restaurar las obras o no intervenir dejindolas
en el edificio que serfa demolido para construir una sucursal de Costco.”

Para comprobar los danos infringidos a los murales de Renau y Reyes Meza
el Instituto Nacional de Antropologia e Historia comision al restaurador José
Nau Figueroa para hacer un registro fotografico de las pinturas, el cual mostrd
danos provocados por golpes de barretas y cincel ocasionando la destruccién
de un 50 y 60 por ciento de las obras. Ante esta situacidn, el representante

e © o o o

%0 Dulze Maria Pérez Aguirre, “Joseé Renau y su obra artistica durante el exilio en México”, en Intelectuales, profesionistas
y artistas del exilio espaniol en México y Centroamérica, coordinado por Eva Elizabeth Martinez Chavez y Carlos
Herrejan Peredo (México: EI Colegio de Michoacan, 2021), 184.

9 Roberto Bonilla Moreno, entrevista por Dulze Maria Pérez Aquirre, 24 de agosto de 2017; Carmen Alvarez, “Comprueban
danos en Casino de la Selva’, Reforma, Cultura (11 de julio de 2001); Raquel Fierro, “Castco, sancionado por la clpula
de Candela’, Reforma, Cultura (18 de julio de 2001).

% El proyecto mural que disend José Renau para el salgn de fiestas del Casino de la Selva no se cancluyo, debido
a que tuvo algunas diferencias can su mecenas Manuel Suarez, quien contraté en 1959 al artista mexicano José
Reyes Meza para terminar de pintar los muros que quedaron pendientes, asi como la boveda de candn carrido.
Pera, para no romper con la secuencia tematica que habia propuesto Renau en un inicio del proyecto, Meza la
retomd coma referente pero el estilo, técnica y compasicion es diferente al mural Espana hacia América. Pérez, “El
proyecto muralistico”, 143-144.

% Alvarez, “Confirman daros”; Fierro, “Costco, sancionado’.
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legal de Costco, Sergio Ahedo Mendoza, sefialé que “El Casino de la Selva
lleva 17 afos sin estar operando, 17 afos en los que nadie lo atendid, y sus
propietarios anteriores no hicieron ningtin acto de reconstruccién (de los
murales)”.%*

Sin embargo, el fotégrafo Lizaro Sandoval fue el tltimo que ingreso al
Casino de la Selva el 28 de abril de 2001 y sus reproducciones mostraron
que las obras se encontraban en buenas condiciones.” Ante esta situacién, el
delegado de la Fundacién Josep Renau en Valencia, Emili Paya, mencioné
que no comprende el “supuesto deterioro en el que se escudan los nuevos
propietarios del Casino, Costco, para justificar la destruccién de los murales,
ya que hace pocos afos un representante de nuestra Fundacién visitd las
pinturas y las encontré en perfectas condiciones”.”®

Lo sefialado por Sandoval y Paya nos permite advertir que los murales de
Renau y Reyes Meza’” fueron danados por golpes de barretas y cincel, accién
que provocd la indignacién de artistas e intelectuales que salieron en defensa
del patrimonio artistico, cultural y ecolégico™ como fueron las Organizaciones
Civiles, artistas de Morelos, el Colegio de Arquitectura, la Unién de Muralistas
y Creadores de México, asi como grupos ecologistas que formaron el Frente
Civico Pro Defensa del Casino de la Selva.” El propésito del Frente fue la
cancelacién del proyecto de la construccién de una sucursal de Costco, para
lo cual el coordinador general del Consejo Ciudadano para la Cultura y las
Artes en Morelos, Rafael Segovia Albdn, solicité “una urgente evaluacién e

e o o o o
% Joseé Aleman, "Reconocen deteriora”, Reforma, Cultura, (7 de julio de 2001).
% "Recurre a UNESCO Fundacion Renau”, Reforma (11 de julio de 2001).
% “Recurre a UNESCO".
97 Cabe menciona que no solamente se danaron los murales de Joseé Renau y José Reyes Meza, sino también la obra del
Dr. Atl, Francisco Icaza, Benito Messenguer, Jorge Flores, Roberto Cueva del Rio y Alfonso X. Pena, que en conjunto
ascienden a un minimo estimado de 2 mil millones de pesos. Carmen Alvarez, “Apoyaré Costco el traslado de los
murales. pagaran los duefios restauracion total’, Reforma, Cultura, (12 de julio de 2001).
En el subsuelo del Casino de la Selva yace un sitio arqueoldgico conacido como La Gualupita del periodo preclasico
y correspondia a una unidad habitacional que se construyd con materiales perecederos, ademas, senalo Teresa
Loera encargada estatal del Instituto Nacional de Antropologia e Historia en Morelos, que el descubrimiento de dicho
sitio “se remonta a los anos en que se edific el inmueble, a finales de [1920]y principios de [1930], y que estuvo
a cargo del arquedlogo estadounidense George Valiant”. Angel Vargas, “Agrupaciones civiles de Morelos solicitara
la expropiacion del Casino de la Selva”, La Jornada, (12 de julio de 2001).
Carmen Alvarez, "Protestaran por dafios a los murales”, Reforma, Cultura, (7 de julio de 2001).
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inventario sobre el estado actual de las obras que alberga el Casino”, ademds de
responsabilizar “al Instituto de Cultura de Morelos, INBA y a las autoridades
del municipio de Cuernavaca de la destruccién y danos causados” a las obras de
artes que se encontraban en el inmueble, debido a que el personal del Centro
Nacional de Conservacién y Restauracién del Patrimonio Artistico Mueble del
Instituto Nacional de Bellas Artes llevé a cabo una inspeccién corroborando
los danos infringidos en los murales y no se prosiguié a suspender los trabajos
de la obra.'® Al mismo tiempo, la Fundacién Josep Renau:

[...] dirigi6 un comunicado a Koichiro Matsuura, en Paris, para que intente
ejercer las “presiones necesarias” para delimitar las responsabilidades y al mis-
mo tiempo llama a la comunidad artistica e intelectual del mundo para que
envien cartas de respaldo a esta denuncia.

Representantes de la misma Fundacién Josep Renau ya han designado como
su representante en nuestro pais a la abogada mexicana Angelina Cue para
iniciar los trdmites necesarios, y [...] se espera la llegada de representantes
del pintor valenciano, para evaluar los dafios a la obra de Renau, a quien se

compra con Diego Rivera en [Espafia].'”!

Ante la presién ejercida por la Fundacién Josep Renau y por el Frente
Civico Pro Defensa del Casino de la Selva, Costco se comprometi6 a pagar
la restauracidn total de los murales, para lo cual se contraté a los expertos del
Instituto Nacional de Bellas Artes, estando a cargo del trabajo el restaurador
Eliseo Mijangos, para extraer las pinturas del muro a través de la técnica del
strappo para ser trasladadas y colocadas en otro espacio, cuyo costo oscilaria
alrededor de 500 mil ddlares.'**

Pero, ;cudl fue el motivo para que las autoridades mexicanas no tomaran las
medidas necesarias para la proteccién del patrimonio artistico y cultural que
resguardaba el Casino de la Selva? De acuerdo con la directora de Arquitectura

e o o o o
100 Carmen Garcia Bermejo y Jorge Espindola, “200 metros del mural de Renau y de Reyes Meza. Destruccion en
Cuernavaca”, £l Financiero (11 de julio del 2001).
101 Juan Bautista, “Piden castigo para los agresores de murales del Casino de la Selva’, El Universal, Cultura, (14 de
julio de 2001).
102 fijvarez, "Apoyaré Costco’; Bonilla, entrevista.
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y Conservacién del Patrimonio Artistico Inmueble del Instituto Nacional de
Bellas Artes, Sara Topelson, sehalé que “no tiene instrumentos legales para
proteger acervo cultural al interior de una propiedad privada ni para pedir
que los murales de José Reyes Meza y de José Renau [...] se reconstruyan
dentro del Casino de la Selva”.'®

Sin embargo, a las autoridades del Instituto Nacional de Bellas Artes les
falté conocer las herramientas legales con las que podrian haber impedido la
destruccién del acervo artistico del Casino de la Selva, como bien mencioné
Ramén Obén, coordinador de la Comisién de la Propiedad Intelectual del
Colegio de Abogados:'* “Aqui hubo un problema de descuido evidente de las
autoridades y de quienes tenfan a cargo el Casino de la Selva al Fideicomiso
Liquidador de Instituciones y Organizaciones Auxiliares de Crédito [...]”.'%

Ante las declaraciones de Sara Topelson, Ernesto Becerril, quien era el
representante en México del Consejo Internacional de Monumentos y Sitios
organismo no gubernamental de la UNESCO encargado de proteger el pa-
trimonio de la humanidad, explic6 que:

La Ley Federal de Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Hist6ricos
de 1972, en su articulo 34 Bis, dice que la Secretaria de Educacién Publica por
conducto del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura podrd dictar una
Declaracién Provisional de Monumentos Artistico o Zona de monumentos
Artisticos que le da un plazo de 90 dias naturales, a partir de la notificacién
para suspender una obra y ejecutar las medidas de preservacién que resulten

del caso.'°

El 26 de noviembre de 1984 la Ley Federal de Monumentos y Zonas Ar-
queoldgicos, Artisticos e Histéricos sufri6 reformas en el articulo 33 donde se
estipul6 que “Son monumentos artisticos los bienes muebles e inmuebles que
revistan valor estético relevante”, siempre y cuando cuente con “las siguientes

e o o o o
103 Carmen Alvarez, “Reconocen carencia de leyes para proteger Casino de la Selva’, Reforma, Cultura, (17 de julio de
2001); Alvarez, “Comprueban’.
104 Carmen Alvarez, “Desconoce INBA ley de monumentos”, Reforma, Cultura, (19 de julio de 2001).
105 Alvarez, “Desconoce INBA', Reforma, Cultura, (19 de julio de 2001).
105 flvarez, "Desconoce INBA".
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caracteristicas: representatividad, insercién en determinada corriente estilis-
tica, grado de innovacién, materiales y técnicas utilizadas y otras andlogas”.
Ademds, se podrian declarar “monumentos artisticos o quedar comprendidas
dentro de las zonas de monumentos artisticos, obras de autores cuya identidad
se desconozca. La obra mural de valor estético relevante serd conservada y
restaurada por el Estado”.'” En el articulo 34 se creé:

la Comisién Nacional de Zonas y Monumentos Artisticos, la que tiene por
objeto dar su opinién a la autoridad correspondiente sobre la expedicion de de-
claratoria de monumentos artisticos y de zonas de monumentos artisticos [...].
Tratdndose de la declaratoria de monumentos artisticos de bienes inmuebles
o de zonas de monumentos artisticos, se invitard, ademds, a un representante
del Gobierno de la Entidad Federativa en donde los bienes en cuestién se en-
cuentran ubicados. La Comisién sélo podrd funcionar cuando [esté] presente
el Director General del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura y mds
de la mitad de sus restantes miembros. Las decisiones se tomardn por mayoria
de votos de los presentes y el presidente tendrd voto de calidad.'”®

A pesar que se contaba con los argumentos legales para proteger el patrimonio
artistico-cultural del Casino de la Selva, las autoridades no fueron competentes
ni estaban preparados en temas sobre patrimonio cultural, lo cual fue evidente
con la destruccién total y parcial de la obra mural, asi como de la sustraccién
de pintura de caballete y esculturas resguardadas en el conjunto arquitectdnico.
Ademis, las obras localizadas en este inmueble no fueron valoradas por las
autoridades gubernamentales ni por Costco, comenzando por la obra de
Renau que fue agredida intencionalmente ocasionando el desprendimiento

e o o o o
107 “Decreto por el que se reforma y adiciona la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Argueologicas, Artisticos e
Histaricos”, Secretaria de Educacion Publica, México, DOF 26/11/1984, tomo ccexxxvil, nim. 17, 22.
108 “Decreto por el que se reforma’, 22.
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del muro y dejdndolo en el suelo con el tabique a la vista,'” asi que Esparna
hacia América se convirtié en la prioridad para poner a salvo.''?

El mural de Esparia hacia América se retiré del muro a la técnica del strappo
para después ser reubicadas en una réplica del antiguo salén de fiestas del Ca-
sino de la Selva, la cual se adecué para contar con las condiciones necesarias
para su conservacién. A pesar de que esta técnica fue la adecuada, no se logré
garantizar un desprendimiento de la totalidad de la pintura. Cabe mencionar
que Costco se hizo responsable de cubrir, como se mencioné anteriormente,
la mayor parte de los gastos para la restauracién de la pintura y de la cons-
truccién del inmueble que los resguardaria, mientras el Instituto Nacional de
Bellas Artes solamente puso una minima parte.'"!

Para llevar a cabo el trabajo de la extraccién y restauracién de Espana hacia
América, se lleg6 a un acuerdo con las autoridades de Costco y fue un proceso
que duré dos anos. Pero esta labor se tuvo que efectuar discretamente, en el
sentido que la poblacién local no debia enterarse de las actividades que esta-
ban realizando para evitar cualquier enfrentamiento, debido a que éstos no
querfan que se trasladaran las obras, sino que se conservaran en el Casino de la
Selva, motivo por el cual los restauradores entraban y salian del inmueble casi
a escondidas. Esta situacién provocé que se diera una serie de especulaciones
como la contratacién de diversos artistas para realizar una copia de los mura-
les, pero solamente fueron rumores y todo se hizo conforme a las normas.'

El trabajo de restauracién que se hizo en del mural de Renau no fue bien
recibido al conocer los faltantes, es decir, las zonas que fueron dafiadas no
se restauraron, sino que se pintaron las lineas de los dibujos en gris para
denunciar la agresién que se hizo a las pinturas. Pero esta decisién de Eliseo
no fue bien recibida, debido a que se consideré como una mala restauracién
que solamente se realizé para evitar el escindalo por parte de la sociedad

e o o o o

108 | 3 obra de Jorge Flores también fue agredida y encontrada por el restaurador Roberta Bonilla Morena con sus
companeros en el suelo tirada en varios fragmentos y se podian apreciar los varetazos. Los pedazos del mural se
recogieron y se hizo un catélogo con ellos, desafortunadamente no se logré restaurar por falta de presupuesto y
se encuentra actualmente bajo el resguardo del Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacion
de Artes Plasticas. Bonilla, entrevista.

0 | qura Gonzalez Matute, entrevista por Dulze Maria Pérez Aguirre, 11 de agosto de 2018; Bonilla, entrevista.

M Bonilla, entrevista.

T2 Bonilla, entrevista.
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civil. Ademis, el acto que se efectud de la inauguracién del espacio donde se
reubicaron las obras fue a puerta cerrada provocando una mayor especulacién
sobre la situacién de las obras.'*?

En el caso del mural La naturaleza, el hombre y la tecnologia localizado
en el antiguo Centro Cultural y Ocio''* en Erfurt, Turingia, su destino fue
incierto al vender el ayuntamiento la propiedad a un promotor privado para
construir en su lugar un centro comercial.'”® La noticia sobre la demolicién
del inmueble provocé preocupacién entre los ex alumnos y companeros de
José Renau, asi como de los vecinos de la Plaza de Mosct y de la Fundacién
Josep Renau''® por la posible pérdida de la obra. Ante esta situacién la ciudad
de Erfurt solicitd al restaurador Weimar Peter Jung retirar la obra que media,
aproximadamente, 6,80 x 29,80 metros para ser almacenado en contenedo-
res.''” La separacién que hizo Peter Jung de las piezas fue por medio de cortes
horizontales con sierra, mientras:

[...] El tamano de los segmentos de mosaico cortados se eligié para que las
252 piezas [...] pudieran colocarse en paletas de madera [...] en un depésito
municipal. Debido a las diferentes condiciones climdticas, el mosaico estuvo
expuesto a fuertes fluctuaciones de temperatura. Josef Trabert determiné que el
mosaico debia trasladarse a una situacién climdtica més estable lo antes posible

e o o o o

8 Gonzalez, entrevista; Bonilla, entrevista.

T £l uso del inmueble después de la reunificacion alemana tuvo diversas funciones, por ejemplo, como almacén y
restaurante chino, pero la falta de mantenimienta provocg que se dejara de usar y tampaoco se presté atencion al
mural que fue mostrando un mayor deteriora. Sukrow, “Die Geschichte”, 33.

5 Paya, “El Gltimo mural’, 73.

16 A finales de 2008 llego a la Fundacion Josep Renau la noticia sobre la venta del Centro Cultural y Ocio en la Plaza

de Moscu en Erfurt, asi que salicitaron que el ayuntamiento de la ciudad convacar a una reunion que se efectud

en febrero de 2009, a la cual asistio el alcalde Andreas Bausewein, los responsables de cultura y urbanismo, el
constructor, la agregada cultural de la embajada espanola en Berlin y los representantes de la Fundacion Josep

Renau. En lajunta se logrd consequir que las autaridades de Erfurt tomaran conciencia de la importancia del mural

La naturaleza, el hombre y la tecnologia para evitar su destruccion, ademas, se obtuvo el compromiso para realizar

los estudios técnicas para desmontar la obra para que posteriormente fuera montada de nuevo. Paya, “El Gltimo

mural’, 73.

Peter van Treeck, “Die Restaurierung des Renau-Mosaiks “Die Beziehung des Menschen zu Natur und Technik™, en

Die Beziehung des Menschen zu Natur und Technik: Geschichte und Wiederaufbau des Wandbildes von Josep Renau in

Erfurt, editado por Verena Krubasik y Philip Kurz (Ludwigsburg: Wiistenrot Stiftung, 2020), 108; Sukrow, “Valencia’,

4&; Sukrow, “Die Geschichte”, 33.
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para evitar dafios en los materiales. Habia que encontrar un lugar de almacena-
miento donde el mosaico pudiera permanecer hasta que fuera reparado. Dado
que la ciudad de Erfurt no tenfa capacidad, la Fundacién Wiistenrot alquilé
una nave en Erfurt-Erxleben y dispuso que los dos contenedores fueran trans-

portados [...] al almacenamiento en estantes altos y se examind su estado.''®

Al momento de ser desmontado, el mural La naturaleza, el hombre y la
tecnologia no estaba en las mejores condiciones, presentaba algunas grietas y
piezas rotas a causa de la falta de mantenimiento. El deterioro de esta obra no
fue un caso aislado, sino que otros murales de Renau habian sufrido dafio a
causa de la falta de atencién al punto que algunos se han perdido totalmente
y otros se encuentran en estados lamentables, siendo la excepcién El dominio
de la naturaleza por el hombre en la ciudad de Halle-Neustadt que fue restau-
rada en 2005.'"

Por otra parte, al ser adquirido el Centro Cultural y Ocio, el mural La
naturaleza, el hombre y la tecnologia localizado en un muro al exterior en una
superficie semicircular, pasé a ser propiedad de los inversionistas que adqui-
rieron el inmueble y no tenfan ningdn interés en la obra. De modo que la
ciudad de Erfurt, a través de los bienes raices, tuvo que asegurar los derechos
de propiedad del municipio para instalar posteriormente la obra, puesto que
el espacio previsto era propiedad de la inmobiliaria que iba a construir el
supermercado. Es decir, como parte del contrato entre la ciudad de Erfurty
los nuevos propietarios se establecié la obligacién que estos tltimos iban a
conservar la obra de Renau y al construir el centro comercial, se tendria que
disenar de tal manera que fuera posible colocarlo nuevamente.'*

El proyecto de restauracion y reinstalacién de La naturaleza, el hombre y
la tecnologia inicio a principios de 2015 a través de la Fundacién Wiistenrot

e o o o o

8 Tomas Knappheide, “Die Wiederanbringung eines Mosaiks aus dem Blickwinkel der Projektsteuerung’, en Die
Beziehung des Menschen zu Natur und Technik: Geschichte und Wiederaufbau des Wandbildes von Josep Renau in
Erfurt, editado por Verena Krubasik y Philip Kurz (Ludwigsburg: Wiistenrot Stiftung, 2020), 101.

19 Paya, “El tltimo mural”, 73.

120 Tobias Knablich, “Zur Rolle der kommunalen Kulturpolitik bei der Rettung und Wiederanbringung des Erfurter
Wandbildes von Josep Renau”, en Die Beziehung des Menschen zu Natur und Technik: Geschichte und Wiederaufbau
des Wandbildes von Josep Renau in Erfurt, editado por Verena Krubasik y Philip Kurz (Ludwigsburg: Wiistenrot
Stiftung, 2020), 117; Knappheide, “Die Wiederanbringung’, 103.
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representada por el director general Philip Kurz en conjunto con el curador
estatal de Turingia, Holger Reinhardt y la ciudad de Erfurt representada por
Tobias Knoblich. Pero antes de comenzar con la intervencién de la obra se le
encomends a la historiadora del arte Wilma Rambow la elaboracién de un
informe histérico-artistico, con la finalidad de sentar las bases para el trabajo
del proyecto.'”!

Por otra parte, el acuerdo al que habia llegado la Fundacién Wiistenrot con
la ciudad de Erfurt fue un presupuesto de alrededor de 400.000 euros para
tramitar desde la planificacién hasta la reinstalacién de la obra en la pared
del centro comercial como fue previsto. De modo que la Fundacién Wiist-
enrot aportarfa 300.000 euros mientras la ciudad de Erfurt y las autoridades
contribuirian con los 100.000 euros restantes. No obstante, el costo ascendié
a 740.000 euros al sacar el segundo presupuesto de la ejecucién y planifica-
cién, debido a que anteriormente no se tomé en cuenta la produccién de la
estructura de hormigén, ya que la cotizacién original se basé en el concepto
de reinstalar el mural en la pared del centro comercial, asi que los 340.000
euros faltantes fueron aportados por la Fundacién Wiistenrot.'*

La estructura de hormigén no se consideré en el primer presupuesto, debido
a que la ciudad de Erfurt aseguré reinstalar el mural en una pared preparada
espacialmente para él después de la construccién del centro comercial. No
obstante, al realizar un estudio comparativo entre los disenos del Centro
Cultural y Ocio con la nueva construccién se advirtié que ambos edificios
eran de diferentes dimensiones, asi que la pared preparada para el mural no
estaba en la posicién donde se colocé originalmente.'*

Ante este problema de las dimensiones del antiguo Centro Cultural y Ocio
en relacién al centro comercial, la “Fundacién Wiistenrot comprobé hasta
qué punto se podia instalar [el mural] en una estructura independiente frente
al supermercado, en el punto y en la altitud donde se ubicaba originalmente
el mosaico”. Este imprevisto cambié en su totalidad el concepto original, el
cual solamente inclufa la reparacién y la reposicién de la obra en la pared
existente. Ahora los ingenieros estructurales y arquitectos desarrollaron una
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2 Knappheide, “Die Wiederanbringung’, 101-102.
122Knappheide, “Die Wiederanbringung’, 104-105.
123 Knappheide, “Die Wiederanbringung”, 103.
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construccién “que fuera técnica y estéticamente adecuada para el propdsito
planeado, teniendo en cuenta las investigaciones técnico-materiales”. Al
mismo tiempo, la Fundacién Wiistenrot solicité que la construccién fuera
transportable en caso de reubicar el mural.'*

La decision de fabricar una estructura de hormigén armado que se levan-
tarfa como estructura libre frente al centro comercial en la posicién y nivel
original del mural, se puso en debate en la reunién de abril de 2016, donde el
arquitecto e ingeniero estructural presentaron dicha propuesta a la Fundacién
Wiistenrot, asi como a los participantes en la junta, quienes se pronunciaron a
favor al considerarla como la mejor opcién desde los términos tanto estéticos
como fisicos de la construccién.'” Después de solucionar los imprevistos como
la estructura de hormigén, se dispuso a la restauracién de La naturaleza, el
hombre y la tecnologia que comenzé en febrero de 2019 con el transporte de
los campos almacenados en tarimas y se desarrollé en tres tramos:'?

1. El procesamiento en el propio estudio de mosaicos del taller en Kammlach
en Unterallgiu cerca de Memmingen, porque habia espacio suficiente, el es-
pacio vital para los restauradores y, muy importante, un entorno de trabajo
adecuado para la enorme cantidad de polvo que se acumulé durante los pri-
meros pasos de trabajo.

2. Montaje de los paneles de mosaico sobre las doce piezas prefabricadas de
hormigén en una nave de Tautenhain, cerca de Hermsdorf-Klosterlausnitz.
3. El montaje de los listones intermedios en las juntas de las liminas de hor-
migén en Erfurt desde el andamio y el acabado con retoque, limpieza y eje-
cucién de juntas de dilatacién.'”

El proceso de la restauracién se llevé a cabo con seis restauradores califi-
cados, en su mayoria egresados de la Universidad de Ciencias Aplicadas de
Erfurt. Cabe destacar que se desarrollé un programa con las especificaciones
para la restauracién del mural, pero el dafo en las piezas rotas y con grietas,

e o o o o
124Knappheide, “Die Wiederanbringung", 103.
125 Knappheide, “Die Wiederanbringung’, 103.
126\an Treeck, “Die Restaurierung’, 108.
127 Van Treeck, “Die Restaurierung *, 108.
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asi como otros defectos, fue “mds grave de lo que se supuso originalmente, el
procesamiento requirié mucho mds tiempo del estimado en varios aspectos
y algunos cambios técnicos”.'*

Al concluir la restauracién del mural La naturaleza, el hombre y la tecnologia
se entregd a la ciudad de Erfurt el 3 de diciembre de 2019, la obra fue recibida
con una gran celebracién en la Plaza de Mosct entre los residentes e invitados
ala ceremonia entre los que figuraban: el Director General de la Fundacién
Wiistenrot, Philip Kurz; el Presidente del Gobierno de Turingia, Bodo
Ramelow; el Agregado Cultural de la Embajada de Espana en Alemania,
Juan Manuel Vilaplana Lépez; el Alcalde de la Capital de Estado de Erfurt,
Andreas Bausewein y el Alcalde del Distrito, Torsten Hass.'”

La inauguracién de la reinstalacién del mural La naturaleza, el hombre y
la tecnologia tuvo una gran “cobertura medidtica en la prensa local e in-
ternacional, en los diarios, en la radio y en la televisiéon”. No obstante,
previamente al evento se convocé a los representantes de prensa para
presenciar la colocacién del ultimo soporte de hormigén que faltaba en
la estructura. Asi, la obra de Renau nuevamente se ha convertido en el
punto culminante creativo e ideal del residencial a pesar que el espacio
urbano ha cambiado considerablemente desde la década de 1980 hasta
la actualidad.™®

CONCLUSIONES

El valenciano José Renau fue uno de los artistas espaioles mds sobresalientes
del siglo xx, conocido principalmente por su labor como cartelista, publicis-
ta y pionero en el fotomontaje politico. Sin embargo, la produccién mural
que desarroll6 durante su exilio en México y posteriormente en la Republica
Democritica Alemana ha quedado en el olvido, lo que facilité que en 2001
se transgrediera el mural Espana hacia América, puesto que no se considerd
como parte del patrimonio cultural de Cuernavaca. En el caso de los murales

e o o o o
128 Van Treeck, “Die Restaurierung ”, .
128 "Mosaik von Josep Renau in Erfurt”, Wistenrot Stiftung, 2021.
150 "Mosaik von Josep".
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que ejecuté Renau en la Alemania del Este se perdié el mosaico La marcha de
juventud hacia el futuro por falta de mantenimiento, otros se encuentran en
mal estado o en peligro de ser demolidos con el inmueble que los resguarda-
ba como fue el caso de La naturaleza, el hombre y la tecnologia.

Es probable que el desinterés de las autoridades mexicanas por conservar
Espana hacia América se debiera a la falta de conocimiento que se tenia sobre
la obra mural de Renau en México, asi como a los intereses politicos que
habia de por medio entre el gobierno de Cuernavaca y la empresa interna-
cional Costco, los cuales pasaron por alto la ley sobre patrimonio cultural.
En el caso de La naturaleza, el hombre y la tecnologia podriamos pensar que el
abandono del mosaico se debié al cambio de sistema al unificarse Alemania,
pero en realidad fue el poco interés que se tenia por las obras que se realizaron
durante el régimen de la Reptblica Democritica Alemana. Pero la situacién
de este mural cambi6 en 2008 al formar parte de la lista de los monumentos
histéricos, lo que facilité el proceso para la conservacién y proteccién.

La importancia y relevancia que cobraron los murales Espasia hacia América
y La naturaleza, el hombre y la tecnologia se debieron a la investigacién que se
realiz6 para poder intervenir en la restauracion de las obras. En el caso de los
restauradores mexicanos, no tenfan ningtin conocimiento previo de Renau,
era un artista completamente desconocido, mientras que en Alemania su obra
era conocida pero no valorada, al punto que otros murales se encuentran
deteriorados.

No obstante, la intervencién de la Fundacién Wiistenrot en el mural La
naturaleza, el hombre y la tecnologia dio la pauta para que, a principios de 2022,
se comenzara la restauracién del mural Unidad de la clase trabajadora y funda-
cion de la Repiiblica Democritica, el cual en 2017 se encontraba deteriorado.
En el caso de la restauracién que se llevé a cabo en la pintura de Espana hacia
América no tuvo ninglin impacto posterior en la proteccién de los murales
de Renau en México, como se puede observar en Retrato de la burguesia, del
que actualmente se encuentra danado el muro derecho.

De modo que la restauracién y reinstalacién de Espania hacia América ha
evidenciado una problemitica en relacién al patrimonio cultural en México,
cuyas obras murales que no sean de Diego Rivera, José Clemente Orozco o de
David Alfaro Siqueiros no son del interés de las autoridades gubernamentales,
lo que provoca la pérdida total o parcial de las obras. En el caso de Alemania,
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el mural La naturaleza, el hombre y la tecnologia permitié revindicar el arte
que se desarrollé durante el régimen de la Reptiblica Democritica Alemana.

Por otra parte, el proyecto que se desarroll en Erfurt para el rescate, res-
tauracién y reinstalacién permitié dar a conocer la relevancia metodoldgica
que aplicé Renau innovando la forma de ejecutar murales al exterior. Por
otra parte, la temdtica de Espana hacia América rompid con el discurso his-
panofébico del muralismo mexicano, dando una interpretacién hispanista
al proceso de la conquista de las civilizaciones precolombinas que no se ha
vuelto a presentar en otros murales.
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