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a mayor parte de los estudios sobre los
viajeros extranjeros que visitaron el México
decimononico, sea por motivos comercia-
les, cientificos o por simple curiosidad, han
centrado su atencién en los escritos que pro-
dujeron, mismos que describian el paisaje,
las ciudades, las comidas y la poblacién, en-
tre otros temas que resultaban de su interés
y que, en algunas ocasiones, venian acom-
panados de ilustraciones. Los avances tec-
noldgicos permitieron que en las tltimas
décadas del siglo xx, las descripciones estu-
vieran acompaiadas de fotografias que con-
tribuyeron a configurar una realidad
distinta, en tanto que a la fotografia se le
consideraba como un testimonio directo de
la realidad tangible. De hecho, se llegé a esti-
mar que la fotograffa era una constatacién
de la existencia del objeto, pues los medios
tecnolégicos garantizaban dicha objetividad.
En este sentido, las imdgenes fotogréficas se
convertian en testimonios oculares que per-
mitian la observacidon directa de la realidad,
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libre de prejuicios o de manipulaciones.! En
Una mirada estadounidense sobre México,
Ignacio Gutiérrez Ruvalcaba rescata la pro-
duccién fotogrifica que William Henry
Jackson realiz6 sobre los diversos lugares que
visité en nuestro pais. El libro se compone
de cuatro capitulos.

En el primero, el autor desarrolla una
interesante biografia de un hombre que na-
cid el 4 de abril de 1843 en Keeseville, Nueva
York. Los negocios de su padre ocasionaron
que la familia tuviera que trasladarse a
Petersburg, Virginia y después a Filadelfia,
donde los sorprendié la Guerra Civil y los
obligé a regresar a Nueva York, donde el
joven William se vincul6 con el negocio de
fotografia que pertenecia a uno de sus tios.
A partir de esta experiencia, se desempend
como asistente de otros fotégrafos, logran-
do asi el dominio de las artes en el laborato-
rio, al mismo tiempo que conoci6 el quehacer
del fotégrafo de retrato. En 1866 instalé un
estudio fotografico en Omaha, Nebraska,
donde realiz6 series fotogréficas de los in-
dios de la reservacién que se encontraba en
ese lugar, pero lo que ayud6 a incentivar su
trabajo fue el contrato que consiguié para
fotografiar la construccién de la via férrea
de la compaiiia Union Pacific. Este contrato

1 Susan Sontag, Sobre la fotografia, Barcelona, Edhasa, 1996,
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fue fundamental para el posterior desarro-
llo de su carrera fotografica.

En 1869 se uni6 a la expedicién de
Ferdinand Hayden que tenia el objetivo de
efectuar la exploracién geoldgica, la cuan-
tificacion de los recursos naturales, el levan-
tamiento topografico y el mapeo de una
parte de la cordillera de las Rocallosas. Fru-
to de esta investigacion fueron las mas de 4
000 fotografias que se tomaron, aunque el
autor aclara que no todas las realiz6 Jackson.
Afios después, el fotdgrafo emprendié el
mismo trabajo en Colorado y Nuevo Mé-
Xico, aunque en estos casos no sélo enfocé
su atencidn en las ciencias naturales, sino
también en las poblaciones autéctonas. La
importancia de sus fotografias descansa en
el retrato al ciclorama y la fotografia des-
criptiva.

En 1879 Jackson se trasladd a Denver,
donde firm6 un contrato con diversas em-
presas ferroviarias para registrar la cons-
truccién de las vias férreas. Esta vinculacion
fue fundamental para que la compaiiia
ferrocarrilera Atchison, Topeka y Santa Fe
(atsF) le solicitara una serie fotogréfica del
Ferrocarril Central Mexicano. Con las nu-
merosas imagenes conseguidas de los ferro-
carriles, Jackson se dedicé a elaborar tarjetas
postales y estereotépicas, situacién que le
permitié viajar por Estados Unidos, Cana-
d4, México y Europa. Sin embargo, Ignacio
Gutiérrez considera que su trabajo poste-
rior a 1891 resulta pobre, debido a que su

afén comercial lo llevé a repetir el modelo
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que le habia dado éxito, lo que derivé en
imagenes carentes de importancia y origi-
nalidad.

En el segundo capitulo, el autor presenta
un panorama general del pais al que llegd
Jackson en 1883. Tras el ascenso de Porfirio
Diaz al poder en 1876, las relaciones entre
México y Estados Unidos sufrieron una
modificacién como consecuencia de la nece-
sidad de las élites de sacar al pais adelante.
En este sentido, la politica de comercio exte-
rior se convirtié en un elemento central del
Estado. México no sélo necesitaba de capi-
tales externos que incentivaran su economia,
sino de un cambio de perspectiva con res-
pecto a los paises en los que podria encon-
trar inversionistas. A partir de 1880, el peso
comenzd a ganar estabilidad, lo que favore-
ci6 un cambio completo en el desarrollo
geopolitico de la nacién.

Ignacio Gutierrez refiere que la visién de
Estados Unidos sobre México estaba plaga-
da de prejuicios, visiones romdanticas, ima-
genes idealizadas y juicios mesurados. En lo
visual, se hizo énfasis en los paisajes ex6ticos
y en aquello que se denominé la naturaleza
misteriosa de las ciudades prehispanicas, si-
tuadas, muchas de ellas, en la profundidad
del bosque humedo. En 1873, Kilburn
Brothers elabor6 la primera serie fotografi-
ca sobre México, que tuvo una amplia difu-
sién en Estados Unidos. Al mismo tiempo,
se construy6 una imagen visual de un pasa-
do majestuoso que era capaz de crear un arte

original, pero que a la vez era monstruosa
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por los sacrificios humanos que hacian. En
el caso de las ciudades, se reconocia que Pue-
bla, México y Zacatecas eran unicas, origi-
nales y diametralmente distintas al mundo
anglosajon. La vida cotidiana también cau-
saba admiracidén, sobre todo por la apro-
piacién que la gente
hacia de la calle —lu-
gar que se convertia
en escenario de las
mds diversas activi-
dades.

Entre los foté-
grafos que visitaron
México se encon-
traban Robert H.
Lomborn y
Hopkinson Smith,
quienes coincidian en
mencionar que la ar-
quitectura colonial de
las iglesias, palacios y
casonas, asi como la
arquitectura popular
urbana de las vecin-
dades, eran los espa-
cios donde se podia apreciar la vida social y
cultural del pais. Si bien es cierto que se pen-
saba en México como un pais formado por
indigenas y mestizos, también se difundié la
imagen del ranchero o charro que llamaba
la atencién por su peculiar indumentaria,
por su trato y su alegria festiva. Asi, el cha-
rro se convirtié en la imagen del México ru-

ral. La difusién de estas imédgenes fue
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consecuencia de un cambio de visién res-
pecto a México, pues se comenzé a valorar,
a partir de la década de 1880, lo distinto, lo
diverso y lo original. En este marco se des-
envolvié Jackson, quien no sélo atestigud
los cambios que se produjeron en México,
sino que también
fortaleci6 las ideas
que los estadouni-
denses tenian de la
nacién.

El tercer capitulo
se enfoca en una
amplia descripcion
de los tres viajes que
Jackson realiz6 por
México en 1883,
1884y 1891, aunque
el autor sefiala que
en el primero efectud
la mayor parte de su
produccién fotogra-
fica sobre nuestro
pais. Como ya se
dijo antes, su llega-
da a México fue con-
secuencia de la encomienda, hecha por la Ats,
de realizar una serie fotogréfica del Ferroca-
rril Central Mexicano, filial de la empresa
estadounidense. Jackson hizo tomas foto-
gréficas de todos los lugares por los que paso:
Ciudad Juérez, Chihuahua, Zacatecas,
Salamanca, Querétaro, la Ciudad de Mé-
xico, San Luis Potosi, Guanajuato, Irapua-
to, Teotihuacdn, Cuautitldn, Cuautla,



Amecameca, Puebla, Orizaba, Tampico,
Tamasopa, Ciudad Valles, Guadalajara, La-
gos de Moreno, Atequiza y El Salto. No obs-
tante tener un contrato con ATSF para efectuar
el trabajo, se le permitié vender sus produc-
ciones en las estaciones ferroviarias de am-
bos paises.

A diferencia de las publicaciones estadou-
nidenses que construian una imagen de
México sustentada en prejuicios, Jackson legd
un conjunto de fotografias que, a decir de
Ignacio Gutiérrez, constituyen un documen-
to visual de suma riqueza gracias a la diver-
sidad temdtica y complejidad. Un aspecto a
destacar es que sus imagenes no fueron pro-
ducto de una meditacién o reflexion, sino
que nacieron de su experiencia. El autor ana-
liz6 595 fotografias que se encuentran en
diversos fondos nacionales e internaciona-
les, las cuales se agrupan en seis grandes
divisiones tematicas: arquitectura y urba-
nismo (156), vida urbana (161), paisaje
(116), vida rural (77), ferrocarril (66) y mu-
seos y arqueologia (19).

Como se puede apreciar, la encomienda
que lo condujo a México se convirti6 en un
asunto secundario, aunque sus fotografias
de los ferrocarriles buscaban dar cuenta de
la vinculacién que existia entre este medio de
transporte y su entorno. Por otro lado, sus
imdgenes del paisaje no buscaban una apre-
ciacién lirica y emocional de la naturaleza,
sino crear un registro puntual de una bita-
cora de fenémenos terrestres. La fotografia
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de paisaje se volvi6 una necesidad, pues, al
igual que los fotégrafos de la época, creia
que las imdgenes eran una forma de definir
a la nacién.

Aunque existen tres grandes temadticas en
estas fotografias (los panoramas montafio-
sos, los desiertos y la mirada al horizonte),
la combinacién cordillera-selva-rio desper-
té en €l un gran entusiasmo, pues eviden-
ciaba que el exotismo era el principal
protagonista de su mirada. En términos ge-
nerales, Ignacio Gutiérrez considera que la
produccidén fotogrifica de Jackson era es-
pontanea y natural.

En el cuarto capitulo se menciona que la
obra de Jackson, pese a los atributos positi-
vos que tiene, estaba determinada por una
finalidad comercial, lo cual se podia obser-
var tanto en la planificacién de sus viajes
como en los materiales usados y las foto-
grafias producidas. Si bien es cierto que la
produccién mexicana implicaba la genera-
cién de una temadtica nueva, no lo eran sus
productos ni la técnica empleada. No obs-
tante, la comercializacién de sus fotografias
ayud¢ a construir una mirada colectiva res-
pecto a la cultura mexicana, su gente y sus
paisajes. El autor ha logrado identificar que
Jackson utilizé cinco tipos de cdmaras y di-
versos formatos de pelicula. Sin embargo, la
identificacion total de su obra resulta com-
plicada, pues no acostumbraba firmar.

Desde mi perspectiva, el trabajo de Ig-
nacio Gutiérrez constituye una importante
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contribucién a los estudios histéricos que
enfocan su atencion en la imagen. Su pro-
fundo conocimiento de la obra del fotégra-
fo estadounidense, tanto de la producida en
su propio pais como en el nuestro, asi como
el acucioso trabajo de identificacién de las
fotos en diversos fondos fotograficos, le
permiten evidenciar la mirada que ese hom-
bre construyé sobre México. Pese a que es
un libro dirigido a especialistas, no cabe la
menor duda de que lo podra disfrutar cual-
quier lector ajeno a la historia, pues el au-
tor, quien es un apasionado de la fotografia,
logra captar, por utilizar una metéfora, el

instante preciso de su personaje.
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